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~ ORGUES-MELODIUM

- PALEXANDRE PERE & FILS.

Exposition universelle de 1855.

——
DON \-,_
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PARIS,

Cnez ALEXANDRE Pine ev Fius,

RUE MESLAY, 59,
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PREMIERE PARTIE.

Ce serait une belle ceuvre @ entrepmndr;, i laquelle ne manqueraient ni I'émolion, ni
P'intérét, ni Venseignement, que I'histoire musicale depuis deux siécles ; mais pour accomplir
ce travail, la patience ne suffirait pas, il faudrail y joindre I'enthousiassme, et I'enthousiasme
pourrail fatiguer, s'il n'élait encore accompagné d'une foule de qualilés que bien pen
d’écrivains seraient capables de réunir..... Certes ce ne seraient pas les éléments qui feraient
défaut & cetle ceuvre, pour qu'elle edl le caractere multiple qui convient a foul récil avee
lequel on prétend plaire el persuader, étre agréable ef utile.....

Depuis deux siéeles en eflet, Vart musical a en des héros el des martyrs, des lulfes, des
triomphes el des abaissements, ou plutot des oublis, & défrayer un poéme épique.

Il y a la mélodie et harmonie, il y a Gluck et Piccini, il y a V'école allemande el
I'école italienne, il y a de pauvres grands hommes qui meurent uleérés el misanthropes el
d’autres grands hommes qui vivenl presque millionnaires el peuvent, ou pen s’en faut, saluer
leur statue en marbre de Paros ou en airain de Corinthe. Malgré ce péle-méle, I'action marche
droite, animée et majestueuse : I'art avance, progresse, arrive.

Brefl, au lieu d'un combat qui finisse faute de combatlants , ¢’est une marche triomphale
dans laquelle se confondent et s’unissent tous les rivaux, d’autant plus fiers et plus heureux
que personne n'a subi 'humiliation de la défaite. o

Harmonisles el mélodistes, ceux qui ont la science el ceux qui ont le sentiment, fous

¥
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s'assemblent dans I'immense concerl ou chacun fait sa partie, aux applaudizssements uni-
versels. '

Mais cette histoire, si compléte qu’on la fit, ne laisserait-elle pas une lacune regrettable,
si I'on se contentail de mentionner ceux dont la pensée a charmé le monde, saus tenir comple
de ceux qui ont quelquefois agrandi cefte pensée en interprétant ef de ceux qui souvent ont
fourni les moyens de la fuire éclore? Ne sera-t-il pas juste, i coté des compositeurs, de faire
marcher les exécutants? Et ne devra-t-on pas auprés de cenx—ci placer les habiles facteurs i qui
ils doivent tant ? Et &i nous inserivons sur la méme banniére les noms de Beethoven et de Rossini,
de Thalberg et de Liszt, ne faut-il pas aussi y faire figurer ceux d’Erard et de Pleyel ?

Mais alors le cadre gagrandit; de méme que dans les temps les plus reculés, le roseau est
devenu flafe, I'écaille de tortue s'esl transformée en Iyre ou violon, de méme, presque de nos

jours, I'épinette est devenue clavecin et le clavecin g'est fait piano ; puis, par une transforma-

tion étrange, une immense machine gui est un édifice a elle seule, &'est réduite aux propor-
tions de nos demeures; elle est devenue un meuble de nos appartements; l'instrument de
Dieu, que Dieu seul pouvait avoir dans ses temples, est devenu le commensal de P'arfiste ef son
compagnon de chaque instant... Mais par quel étrange chemin en est-il venu a ce point? Cest
d’abord un joujou, un instrument agacant, narquois, taguin entre les lévres du gamin de

Paris... puis soudain, que dis-je, soudain! ¢’esl au contraire a force d'énergique persévérance |

el de patiente observation qu'il devient le porte-voix de Ihymme & Dieu, un admirable
orchestre sous les mains de Partiste : fréve cadet de ln guimbarde, il quitte la féte du village
pour g'implanter au salon et an temple, il se {ransforme en [rére jumean de Vorgue d'églize.
Iy auw:il lout un poéme i éerire la-dessus ; mais je ne suis pas un Homére et je ne feral pas ce
poeme. Sans essayer d'écrire celle vaste histoire a laquelle il faudrait vouer autre chose que
I"nctivité partagée d'une vie trop occupde aillemrs, J’essaierai de donner un apercu de I'histoire
de P'art musical & notre époque, en faisant la monographie d'un instrument; cel instrument,
ce sera I'orgue expressif, le Mélodium.

En effet, pour que celle notice ait le caractere géndral et le but élevé que jaurais ambition
de lui donner, il faut que Vinstroment dans lequel se personnifie 'art musical moderne, rem-
plisse de nombreuses et importantes conditions. 11 faut que ce soil un instrument & elavier,
un orgue, el qu'il puisse remédier a la monotonie qu'il produirait, réduit a de pelites propor-
tions, aulrement que par la mulliplicité des claviers et des registres ; il faut qu'il soit I'expres-
sion vraie du senliment de Partiste ; i1 fant que son emploi soil facile, populaire, universel ;
il fauf qu’il ait aidé o In difusion de Part, en le mettant a la porlée de tous. 1 fautl enfin que
ce soil non-seulement wn instroment d’harmonie ; il faul encore et surtout qu'il se préte a
la mélodie, en se rapprochant du type élernel el parfait de toul instrument de musique :
la voix humaine.....
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Voila pourquoi j'ai choisi le Mélodium, citer Uinstrument, c’est déja parler de ceux qui 'ont
rendu si parfait, c’est nommer MM. Avexaxone péere et fils.

Il appartenait au xix® sivcle, qui sut mieux que tous les autres mettre la matiere au service
de la pensée , associer Part et I'industrie pour le plus grand profit et le plus rapide progrés de
chacun des deux, de résoudre un probleme insoluble jusque-1a, de concilier deux éléments qui
doivent se préter un gecours mutuel : "harmonie et la mélodie, la combinaison et le chant, de
rendre abordable i tous, applicable par chacun, ce qui, avee les instruments incomplets ou
plutdt spéciaux que Von possédait auparavant , était le monopole de certaines natures -
privilégices.

Ce ne fut pas, on le comprend bien, sans de pénibles tatonnements, sans de nombreuses
transformations que naquit Porgue expressif, mais enfin il est contemporain de ce sieele. -

Vers 1840, un amateur d’un génie inventif et persévérant appelait I'Institut a se prononeer
sur l'essai qu'il vemait de faire d'un petit orgue, asu moyen duquel on pourrail obtenir
I'expression qu'on avail fenté vainement jusque-la de donner a la grande el puissante voix
de Porgue; quelque imparfait qu'il pit étre, ce premier essai élait déjd un immense progris;
aussi ful-il accueilli par un rapport favorable de I'Institut, et M. Guesitt construisit quelques
instruments d’aprés son nouveau systéme. Mais il est a pew pres impossible qu’une invention
sorte de Ia léte de som auteur armée de loutes picces, ¢'esl-a-dire, des perfectionnemenits
qui la rendent utilement exploitable... La plupart du lemps, ce n’est qu'un germe; il o
besoin d’¢tre fécondé, augmenté, mis en @uvre par le temps, la patience, le trovail, et
le talent qui se l’upp]'uprie.; c'est i ces conditions seulement qu'une expérience curieuse
arrive i oblenir un résullat positil.

Il en fut ainsi de Pinslrument qui nows oceupe... Si l'anche libre qui fot la clé de voule
de Vorgue expressif de M, Guisitt est, depuis, vestée la base de 'Orgue Piano- Mélodinm,
ce n'esl qu'apres avoir subi bien des phases el bien des vicissitudes, @ ce point, que ce noble
instrument artistique dut descendre a V'élal de jouel d’enfant pour obtenir ses premiers
succes. — BEn ellet, le sysleme Gnesie ne recui pas en quelque sorte d’application, la faveur
du monde musical lui fit défount, les dificultés d’exécution empéchiérent les artistes de s’y
dévouer et la popularité lui mangua. — Cependant en Allemagne on fabriguail sur celle
donnée de petils instraments dont la diversité indique I'existence éphémeére... On les appela
physarmonica, wolodium, ele., ete. L'imifation qui en ful faile en France cut plus de suceis
et nolre illustre facteur d'orgues a tuyaux, M. Cavaillé-Coll, inventa le Poikilorgue..... mais

Source gallica.bnf.fr / Bibliothegue nationale de France



s e — AR |

e T

.

“_;._“‘_'““_-‘“mn--- —

e

B e R

_ 8 —

préoccupé de choses plus importantes pour lui, M. Cavaillé-Coll abandonna celte nouvelle
application.

Un spéculateur adroit 'était emparé de 'idée-mére de 'orgue expressif, 'anche libre
il en fit d’abord une sorte de diapason nommé typotone ; puis on joignit 4 cette lame unique
d’autres lames quon faisait parler en souflant dans de petits trous pratiqués dans le hois qui
les recouvrait.

(’est le produit avorté de I'orgue expressif, cette application indigne et mesquine de 'anche
libre qui sut conquérir la faveur populaire; ¢’est de cette humiliante position que durent la
relever ceux qui 'estimaient & sa juste valeur.

La réhabilitation ue fut pas soudaine, tanf s’en faut; 'harmonica (¢’était le nom définitive~
ment adopté) resta d’abord harmonica, puis devint accordéon.... Quelque infime que fit cet
instrument, sa création ne ful pas cependant sams profit pour 'art musical qu’elle tendait a

populariger... Aussi I'accordéon fut-il accueilli par un véritable enthousiasme sinon artistique .

du moins populaire...

Mais il est des gens auxquels ne suflit pas la vogue commerciale: de ce nombre était

M. Auexanpre pére, qui avait fondé sa maison en 4829 et qui développa et perfectionna sa

fabrication par d’heurenses innovafions. L'harmoniea devenu accordéon s’éleva peu a pen
sous les noms de concertina el d'organino jusqu’a sa forme typique, perdue assez longtemps
et méconnue sous son nom originaire el pourtant plus veai d’orgue expressif.

Cing ans apres sa fondation, c'est-d-dire en 4854, la maison Avexanone exposait un instru-
ment 4 deux jenx.

Ces rosultats ne suffissient pas pour salisfaire Fambition de M. Evovann Avexaxone fils,
enfant encore, mais voué déji i 'art nuquel son nom devail plus tard rester indissolublement
lié. Son génie inventif révail déja ce qu'il a réalisé depuis... mais fit fabricando faber: avant
d’inventer, il faut savoir imiter ; ¢’est le seul moyen d'avancer d'vn point donné et de ne pas
revenir sur ses pas. 1l fani tenir compte de ce qui existe; ¢'est & cetle condition que les tra-
vaux des générations antérieures profilent aux générations qui les suivent. L'arliste indus-
(riel qui voudrait créer de lui-méme sans étudier ce qu'on a produit avant lui, se préparerait
un travail herculéen, puisqu'il devrait toni reconstruire parla force de sa pensée. 11 s’expose-
rail aussi i de singuliers mécomples, il userait son génie a vouloir deviner ce qui lui élaitl si
facile d’apprendre par I'élude, et il visquerail de n'invenler que ce qui aurait déja élé invente;
le tout pour avoir méconnu la vérité proclamée par Brid’'Oison: « On est tonjours le fils de

quelgi’un 1 o
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Aussi M. Evovanp Avexaxore se mit-il courageusement a étudier les procédés employés jus-
qu’alors, ne cherchant d’abord qu’a rendre hon ce qui était médiocre, qu’a faire excellent
ce qu’on avait fait bon, qu'a rendre parfait ce qu'on avait produit d’excellent.

Au son dur et nasillard des premiéres orgues expressives, il fallait substituer la doueeur,
la suavité, le moellenx des registres, il fallait aussi obtenir la facilité du clavier, question si
importante pour l'exécutant...

Il y arriva !l

Les instruments sortant de la manufacture Avexaspre péere et fils passaient pour les meil-

leurs: chacun les proclamait parfaits, et cependant MM. Auexasong pére-et fils comprenaient -

qu'il manquait encore quelque chose pour assurer a I'instrument la popularité dont il jouit
anjourd’hui et surtout pour lui conquérir le suffrage exclusil des maitres.

MM. Arexaxone pere et fils se mirent donc a perfectionner les timbres et a expérimenter
les découvertes nouvelles; aprés des essais vainement tentés par plusieurs facteurs, I'un d'enx
venait d’acquérir un grand fitre & la reconnaissance des artistes par I'heureuse application des
registres de 'orgue d'église & I'orgue 4 anche libre.... Par cet ingénieux procédé, Porgue
expressif, doué de plusieurs jeux parlant ensemble ou séparément sur un seul clavier, était
constitué en principe. .

Dés lors, le public artistique accorda une attention si sympathique el si prononcee
au nouvel instrument, que sa fabrication prit une extension considérable. MM. ALExANDRE
pere et fils durent fonder un nouvel établissement plus en rapport avec' imporfance
et le nombre de leurs produits; le siége de leur maison fut transféré boulevard Bonne-
Nouvelle, 40.

L'indication de ce fait a une grande importance, car il correspond i une nouvelle phase de
I'histoire du Mélodium : sa lutte avec tous les instruments basés sur le méme principe et sa
victoire décisive. !

Les orgues & anches libres avaient un grand défaut : le son arrivail lentement, le temps
que mettail le vent & faire vibrer la lame métallique laissait tonjours un petit intervalle entre
I'attaque de la touche et I'émission du son.

Les morceaux larges convenaient donc parfaitement & Pinstrument, mais les mouvements
rapides, les détachés étaient & peu pres inexécutables.

s e _‘-'_1
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Un facteur d’orgues des plus intelligents, devenu depuis célebre, M. Mantiv de Provins, B

“préoccupail vivement de cette difficulté qu'il surmonta enfin.... €étail le piane qui devait

fournir des armes pour vainere cette difliculté. Les marteaux, au lieu d'attaquer une corde,
iraient frapper sur la languette, la feraient lﬁ.nrlerinsl‘mmnément, et le vent précédé conti-
nueraif le son. Ce systeme ful nommé par son antenr : PERcussion. '

Ce {ut un résultat immense. o . :

Eh bien! cette découverte risqua fort de vester stérile, elle ful méme plusienrs années sans
application définitive et pent-éire était-elle perdue a jamais, lorsque M. ManTix eut Iheurense
pensée de loflvir & MM. Avexanore pére et fils. Ceux-ci, en gens expérimentés, reconnurent
tout de suite la valenr de I'invention, ils s'altachérent M. Mawriy de Provins, et appliquérent
son heureuse découverte a leurs instruments. Le Mélodium-Alexandre n'avait plus a craindre
de rivalité.

Le domaine déja si vaste de cet instrument ne connaissait plus de limites: toute musique lui
elait accessible, méme la plus vive et la plus légere. L'orgne, qui naguere ne se prétait qu'aux
andante , devenail également apte a inferpréfer les mouvements les plus rapides. Avee les
resuliats déji acquis, toul autre facteur aurail pu ne songer qu’a produire, pour se metire au
niveau des besoins de la consommation et s'assurer une fortune brillante et rapide. €'élail
cerles une ambition avouable; mais elle n'élail pas & la hauteur des désivs de MM. Avexanoug
pere et fils. Ces habiles facteurs voulurent non-senlement faive progresser un arl dont ils
elaient les fervents promoteurs, mais encore, ils ne reculiérvent devant ancun sacrifice, pour
qu'aucune maison ne pil lemyporter sur la leur.... Ils firent done tout pour pouvoir réunir

a leurs propres perfectionnements cenx que les auires apportnient & I'instrument, ef ce

résullat Tul tel, que bientol (ous les arlistes s'enviaient el se dispulaient la salisluction de

conscience de faire valoir ceux qui sorlaient de leurs ateliers.

L'expression it la main, le prolongement des sons, forment un ensemble qui rend, anjour-
d’hui, e Mélodinm ieréprochable.

L'expression d la moin gouche est le moyen de remédier 4 Vinconvénient résultant de la
trop grande sonorilé des hasses, par rapport avee le degré d'inlensité des noles supérieures
auxeuelles est presque lonjours confiée Uinterprétation des phrases mélodiques.

Lo prolongement des noles de Vorgue, sans avoir les mains sur le elavier, est cerlainement le
plus riche effet musical quiaueun imstrament possede. 11 permet de reproduire sur on senl
instrument, des ellets que F'on ne pouvail obteniv qu'a Paide de celle réunion de tous les
instruments que 'on nomme Porchestre. L'oreliestre seul peut, en ellel, faire enlendre celte
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double combinajson de sons, tenus et liés, et de sons piqués et délachés sur les mémes noles el
ain méme qlmpusnn. Ainsi; 'on trouve souvent dans une partition la disposition suivante : les

~ altos, les cors, les bassons et quelquefois les clarinettes pratiquent des fenues dans I'élendue

de plusieuis octaves, pendant que des mélodies ou des dessins parcourent toute I'échelle des
sons, passent par-dessus les notes tenues, qui se bornent a accuser I'harmonie sur laquelle sont

disposés ces mélodies et ces dessins. 1l est facile de se convainere qu'un lel effet ne peut élre

obtenu que par la réunion d'un grand nombre d'insfruments.

Avant ce progres réalisé, celui qui aurait proposé d’obteniv un résullat analogue sur un seul
instrument et avec un seul exécufant, aurait pu ére accusé de formuler une proposition
insensée, o

Non-seulement nous devons, dans les orgues, d'immenses progres a MM, ALEXANDRE pere
et fils, mais encore devons-nous les féliciler pour de nouveaux avanlages qu’ils viennent de
donmer au piano, _

S'il est vrai que 'art musical doive en quelque sorle ses premiers progrés a l'orgue, le pre-
mier el le plus ancien de fous les instruments i clavier, il est également incontestable que ce
que le clavier avait fait pour I'art dés son enfance, il devait le faire encore pour Iart arrive
a sa plus haule expression; ce que I'orgue a commencé le piano I'a conlinué. Son usage
général a en une tres-grande influence sur Vart de In composilion. Les ::mnimsil.mws nun-
pianistes sont rangés dans la plus grande exeeption, et il sufliva de citer les noms de Haydn,
Mozarl, Beethoven, Weber, Herold, Boieldien, Rossini, Meyerbeer, Auber, Halevy, Ambinise
Thomas, tous excellents pinnistes, pour convainere les plus inerédules que la pralique de cot
instrument a div contribuer, pour une grande part, & la variélé et a la rvichesse des combi-
naisons qui brillent dans leurs weuvres. Cependant, malgré tous les services que rendail le
piano, il n’est pas un-artiste qui n'ail regreilé qu'il lui monquit la faculté de prolonger les
sons, elde méme qu’on disait naguire de Forgue : il lui mangue Fexpression, de méme pour-
rait-on dire du piano qu'il serait parfait s'il pouvait prolonger des sons. Dien des lentalives
ont été faites pour arriver o ce résullat; la plus heureuse est celle de M. Ed. Avgxaspug, el ee
n'est plus un essai, ¢'est un fail acquis et complel.

1l est impossible de prévoir toutes les ressources que ' habiles virtuoses ssuront lirer de e
moyen nouvean et fécond. Liszt en [ul tellement émerveillé qu'il compril que Phomme gui
avail rouve ce moyen élail celui qu'il désivait pour s construction d'um - instrament qoi fit i
la hauteur de son génie et de son talent dexéention. MM. Avexasone pive el lils, qui ne
reculent devant aucun sacrilice etaucane diffienlte, lovsqu'il sagilde propager une ilée nenve
el hardie, constrnisivent ce chef=d"wuvre qu'on a pu admiver dans lenrs salons el gquils ont

baptisé du nom de Piano-Liszt, pour rendre hommage a initintive du eélobre artiste ) of

L rre—
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comme si ce magnifique ouvrage n'était pas en quelque sorte le résumeé de tous les progres
et de tous les peffeatjunnemunls accomplis par la maison ALEXANDRE pére et fils.

Comprenant que la vie d’'un homme suflit 4 peine pour étre consacvée # instrument dont
ils ont révé la perfection, MM. Aexanone pere et fils ont eu le bon esprit de ne pas se faire
facteurs de pianos, ils ont pris un excellent instrument ’Erard pour lui appliquer toutes leurs
inventions. Si I'importance et la multiplicité méme des ressources de ce chef-d’ceuvre I'empé-
chent de devenir populaire, il w'en sera pas moins le principe de deux grandes innovations,
le Piano a vibrations prolongées et le Piano-Mélodium.

On peut prédire & ces deux insliruments un sucees assuré, et dans un temps plus ou moins
éloigné, le piano ainsi modifié sera, au piano que nous connaissons, ce que celui-ci a été an
clavecin qu'il a détroné pour le remplacer universellement.

Pour résumer les services rendus & 'art par MM. Avexanone el l'importance de leurs décou-
vertes et de leurs applications, rappelons que toute musique, quelle que soit la grandeur
de sa conception, quelque nombreux que soient les moyens d'exécution préparés par le
compositeur, doil, pour étre accessible & tous, pouvoir se réduire aux ressources d'un instru-
ment & clavier, un piano ou un orgue. Or, a I'un manquait la tenue des sons, ce qui excluait
I'interprétation parfaite de la musique harmonique; a I'autre, I'absence d’expression inter-
disait le plus grand charme que puissent emprunter de ce secours, les phrases mélodiques.
Grace i MM. Awxavore, V'orgue el le piano se sonl complétés Pun par I'autre. Réunis ou
séparés, ces deuy instraments offrent désormais au composileur des ressources completes :
rien de ce qui sortira de sa pensée ne peut échapper i la possibilité de lenr inferprélation.
N'avais-je done pas raison de dire, au commencement de cette nofice, que I'histoire de I'art
it notre époque pouvait se résumer dans la monographie d'un instrument, puisque désormais
le nom de MM. Avexaxpr se raltache également aux perfectionnements de Uorgue et du piano,
ces denx interprétes certains de toule pensée musicale? |

Si I'enthousiasme artistique, si la reconnaissance de Part pouvaient s'épancher librement
sans qu'on dut les accuser d'éfre I'expression d'un sentiment d'indulgente camaraderie, je
signalernis ou jury de P'Exposition, comme digne des plus hautes récompenses dont il est le
dispensatenr, un établissement & qui 1'arl et les arlistes doivent tanl. Mais ne vaul-il pas
mieux laisser I'évidence accompliv son ceuvre, et Vimpartialité éclairée de juges si compé-
tents a-1-elle hesoin d’#re guidée? Les faits ne parlent-ils pas? Ne voit-on pas tont ce qui est
grand el artiste recourir aux Avexanine pere el fils, dis quiil g'agit de construire un insiru-
ment? Est-il une commune, un homeaun si deshérilés, que leur modeste église ne veuille
posséder un Mélodium-Alexandre? Est-il un salon musical, un concert de quelque valenr ot
I'on ne voie ligurer ces excellents instruments? Li esl le sucees, la est le triomphe, la est Ja
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DEUXIEME PARTIE.

Depuis longtemps voué a Pétude de I'Orgue expressif et a son enseignement, charge
pendant plusieurs années de représenter en Angleterre les intéréts arlistiques de la maison
Aupxanpre pire et fils, nous sommes heureux de pouvoir accepter la mission qui nouvs est
confiée de décrire tous les perfectionnements apportés par cefte maison i la facture de
Finstroment dont V'histoire vient d’éire tracée par la plume si habile de M. ApoLrne Apaw.

Cetle mission toute. spéciale, nous 'acceplons, parce que nous avons reconnu que parmi
toutes les maisons qui se sont occupées du développement arlistique, industriel et commer-
cial de {'Orgue expressif, la maison Avexanore pére el fils a su réaliser le plus de progres.

M. An. Apan a dit dans quelles larges proportions MM. Avexanmne pere et fils ont, par leurs
travaux, leurs sacrifices el leurs efforls incessants contribué an progris de I'arl musical;
combien ils ont agrandi son domaine ; ¢’élait dire quelle haute position ils ont su conqueérir
i la maison qui porte leur nom.

1l nous reste a faire comprendre les progres qu’ils ont réalisés dans la partie matérielle de
leur o:uvre, en décrivant les perfectionnements apportés a Vinstrument primifif dont on vient
de lire Phistoire, ainsi que U'organisation inlérieure el les ressources de cetle maison.

Nous écrivons avec la convielion que donne un jugement librement porte sur des oruvres
qui sont devenues un élément de supériorité artistique, industrielle et commereiale pour la

Franee; par ees cenvres elle sera dignement représentée a ce congres universel auquel elle a
convié loules les nations.
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La distance qui sépare 'Accordéon du Piano-Liszt existe entre le modeste établissement
fondé en 41829 par M. Arexanpre pére ef I'importante manufacture dont les dessins ci-joints
peuvent donner une idée.

Ces magasins d’exposition sont de vasles entrepits qui contiennent, depuis I'Orgue 4 un
jeun, jusqu’au Piano-Liszt, pour plus de 500,000 francs d'instruments préts a étre livrés,

Les matiéres premitres destinées a la fabrication, telles que: les bois de foute espice, de
toutes les essences pour les travaux intérieurs et extérieurs d’ébénisterie ; les peaux et les
feutres qui formeront les soufflets et qui recouvriront les soupapes et les marteaux de la per-
cussion ; les cuivres, qui, taillés et polis, se transformeront en anches libres; livoire et P'ébéne
qui deviendront d'élégants claviers; les étoffes qui recouvriront les pédales, et les soieries
destinées a renfermer cerlaines parties de l'instrument en en laissant échapper les sons;
les fers qui, sous des formes multiples, maintiennent réunis le clavier; les sommiers et la
soufflerie ; les mille ohjefs de détail qui contribuent a ln perfection d*un instrument aussi com-
pliqué dans sa construction qu’il est simple dans son principe; toutes ces matieres premiéres
it état brat ou déja préparées pour éire employées sous les formes qui leur conviennent,
représentent environ 500 instraments que MM. Arexanvre pére et fils sont toujours préts a
metlre en fabrication.

OQuatre cenls ouvriers, divisés en dillérents ateliers, travaillent sous la direction immédiate
de contre-maitres surveillés et divigés par un contre-maitre chef, M. Frepenc Roveer, homme
spécial, donl le mérite est aussi grand que la modestie, et qui ne releve que de MM. Avexanone
pire et fils, qui g'oceupent constamment de la divection et de lo surveillance supérieures.

Le chiffre annuel des affaires fut, pour la maison fondée en 4829, de 50,000 francs.

Anjourd'hui, en 4855, ce chiffre s'est élevé a 4,500,000 fr. par an, el ce n'est pas le der-
nier mot de ecetle indusirie loujours croissante.

Pour étendre a la derniére limite possible le commeree de lenr maison, MM. Augxasore pere
el filsn’ont pas veculé devant les sacrifices énormes de dépots fails dans toutes les parties du
monde ; ils ont étahli o grands frais des magasins confiés 4 des correspondants dont la mission
est de faire maitre el de développer le goit de Pinstrument nonveau qui, avjourd’hui déja,
est presque Vinstrument universel. Les hotels, les élablissements de bains, les bateaunx a
vapeur, les salons les plus aristocratiques et les églises les plus riches comme les chapelles
les plus pauvres possedent ou posséderont bientot un Orgue dALEXANDRE.

kL pour que I'Art profite aussi bien que Vindustrie el le Commerce de cette extension

"
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immense donnée i une invention encore si nouvelle, MM. Arexaxone pere et fils ont voulo
que chaque artiste ayant su se créer i nom qui fut la garantie de son mérite, pit étudier
les ressources si variées de 'Orgue-Mélodinm, et qu'il put apporter, par un travail éclairé
et consciencienx, sa part de progres i Peeuvree commencée si henrensement.

Plus de 150 Mélodiums, Pianos & prolongement, Pianos-Mélodiums, sont confiés
aux principaux virtuoses et compositeurs de notre époque, tant en France qu'a I'Etranger.

Les éludes de ces maitres de Uarl ne tarderont pas, sans doute, a donner une grande impul-

sion i la propagation de 'Orgue expressif dans toutes les branches de la pratique musicale.

Enfin et comme pour compléter leur cruvre en encourageant les travaux des composileurs,
MM. Argxaxone pére et fils achetent el publient les moveeaux écrils pour leurs instruments,
et leur catalogue comple, parmi ceux qui y sont inscrits, les plus grands noms de notre
époque.

Maintenont que M. A. Apam a résumé la question historique et que nous avons rapidement
esquissé les services rendus par MM. Avexaxvre pire ef fils i 'industrie, en créant un établis-
sement qui oceupe plus de deux mille bras et fait vivre un nombre considérable de familles ;
au Commerce, en forcant la faclure étrongere o se reconnailve vaincue dans la lutte el en
Vobligeant & se résigner au réle de dépositaire ou i s'abaisser a I'état de contrefactenr;
maintenant, qu’on nous permelle de dire quels services la maison Avexanone pere et lils a sn
rendre i PArl musical en eréanl, en quelque sorte, un instrument nonveau dont les progres
el les développements sont dus a leurs sacrifices infaligables.

On a vu quelles ont élé les phases différentes des débuls de Fanche libre en France,
depuis I'Orgue expressif. de M. Gremiiz, jusqu’a Unpplication du méeanisme des Regisires qui
rémmil plusieurs instruments en un seul. Mais arvivé a ece degeé de perfeetionnement, il
restail encore beancoup & faire.

L'Orgue expressif pavlait lentement el diflicilement; Ia Perenssion vint lni donner la ra-
pidité et le brillant du Piano en emprimtant i celni-ci ses marteaux qui, an lien I'sttaquer une
corde, viennenl atlaquer Uanche libre of I metlent instantanément en vibeation : 'action
du vent, préeédée par 'action du martean, n'a plus qu'a continuer la vibration du son dont
Iémission esl devenue ferme el précise; avee la Percussion le son a pris une énergie el une
pureté inconnues jusqu’alors & Panche libre; il esl devenu rond et plein, de gréle et de
nasillard qu'il élail encore,

La lﬂﬂ{'ﬁl}‘“fl‘ el la trop grande puissance des Basses déja i peu pres vainenes par Peflet de
N va )

oAt -

=

EL ]

Source gallica.bnf.fr / Bibliothegue nationale de France



— 18 —

Percussion, disparurent com p]éteﬁmnt par Papplication du regisire I’ Expression 4 la main.

Ce Registre éfant ouvert, Pexécutant peut obtenir tous ces degrés de Piano ou de Forte
qu'il désire, en appuyant plus ou moins sur les touches des Basses du Clavier dont le degreé
d’enfoncement est en rapport avec la pression exercee sur elles; la partie supérienre du
Clavier ne participe en rien a cette expression, qui reste complétement indépendante de celle
qu’on produit & V'aide des Soufllets et du Registre ordinaire d'Expression aux pédales.

Mais le Piano possédait sur I'Orgue expressif un avantage immense, celui de laisser perce-
voir encore la vibration du son, méme aprés que la touche a été abondonnée par I'exécutant,

qui peut combiner de nouveaux effets avec ceux qu'il a déja produits, par U'emploi de la
Grande Pédale.

La liberté d’action qui en résulte pour le Pianiste o eréé I'Kcole moderne dont Liszt
et Thalberg ont é1é les premiers initiateurs, et dont ils sont encore les plus parfaits inter-
pretes.

Obtenir cette prolongation du son de I'Orgue expressif, était un probleme si difficile qu'il
paraissail insoluble; il fut cependant résolu.

Le charme principal de 'emploi de la grande pédale du Piano consiste dans celte sorte de
vapeur sonore, dans celle espece d’harmonie éolienne qui s'exhale de Vinstrument et qui
semble planer nu-dessus des sons que 'on entend, comme un vague souvenir des sons que 'on
n’entend plus.

Mais cet ellet, quelque précienx qu’il soit, n’est que bien fugitif et il ne saurait remplacer
et encore moins conlinuer Vexpression, dont il n’est qu'une sorle de mirage rétrospectif.

Le Prolongement [ait ala fois plus el micux que de conserver le souvenir, il conserve
intacle impression produite, en permetlant de joindre de nouvelles impressions & celle qui
persisie dans toule sa puissance.

Il transforme POrgue expressif & Registres en un véritable orchestre, dont les voix
différentes peuvent, sous les doigts du virtuose et a 'aide d’un seul clavier, reproduire toutes
les combinaisons possibles de sons soutenus, pendant que les mille dessins inspirés par Ia
science ou par la fantaisie parcourent I'échelle enliére des sons.

Un simple coup de genou mettant en mouvement un mécanisme presque invisible suffit
a produire cet eflet, qui double la valeur de I'instrument primitif.
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Deux Grenouilléres, 'une pour leshasses, 'autre pour les dessus, attaquées en méme temps
que I'une ou plusieurs des fouches du clavier, permettent aux sons produits par ces touches de
se prolonger jusqu’a ce quun nouveau coup [rappé sur les genouilleres vienne les faire
Ccesser.

Le Jeu d’anches spécial qui produit le Prolongement étant complétement indépendant,
Pinstrumentiste peut, pendant ce prolongement d’un ow de plusieurs sons, en faire entendre
d’aunfres dans toutes les parties du clavier et avec les Registres qu’il Ini plait d’employer.

Si le second coup frappé sur les genouvilléres pour arréter 1'effet de prolongement a'lien
en méme temps qu'on atlaque une ou plusieurs nouvelles touches, on détruit instantanément
le premier effet de prolongement pour le remplacer dans le méme moment par un nouvel
effet.

Par ce moyen de simplification d’action, un seul mouvement de la genouillere pent faire
cesser et renouveler a la fois Ieffet du prolongement.

Si la pression du genou sur la genouillére est prolongée sans interruption pendani qu'a
lieu I'attaque successive ou simullanée de plusieurs louches, 1'ellet de prolongement se pro-
duira pendant toute la durée de celte pression; le prolongement se continuera aprésl abandon
de la genouillere, si on n’a fait que la quitter sans lui imprimer la secousse qui produit et
arréte a la fois I'ellet de prolongement.

La Percussion, PExpression & lamain et le Prolongement ont porté I'Orgue expressif
a son plus haut degré de perfection, élevé encore par une facilité et une légereté de clavier,
dont le double échappement ’Erard avail été jusqu'a présent le bype unique. Sous ce
rapport encore POrgue-Mélodium de MM. Auexanong pere el fils n’a plus rien & envier an
Piano.

Parvenu i ce résultat, M. En. Avexaxone fils voulut appliquer le Prolongement au Piano
alin de combattre et de détruire la sécheresse de ses sons a peine déguisée par Iaction de la
grande pédale. 11 emprunta le mécanisme de V'Orgue, puis une simple rangée de lames vi-
brantes, suffisant pour produire cet effet; il n’y a rien de changé a la forme du Piano, qui n’est
augmenté, a Uextévieur, que par une troisiome pédale, qui doit élre mise en mouvement
pour alimenter le Soufllet destiné a faire parler le Prolongement.

Dans le Piano & prolongement, action de la corde et de la lame vibrante est combinée
dans de lelles conditions de simultanéité ef de timbre, que les deux sons n’en forment qu’un
scul au moment de I'atlaque de la touche, et que la vibration de la corde venant 4 diminuer

r
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d’intensité pour cesser lna;ﬂul mmplétement le son de I anche Jibre qm se prolonge seul,
est tellement 1deniaque a celui de la corde, qu'il est Impmmhln de supposer que ce prolon-
gement ne soit pas’di ila corde elle-inéme ; notis devons féliciter M. Ep. Avexanone de ce
beau résultat. '

L'emploi et Ieflet des genouiliéres atant iei exﬁﬁt‘ement le méme que dans I'Orgue-Mélo-
dium, la- conséquence de cette application est done de permettre a Fexécntant de soutenir a
un degré de mezzo-forte suflisant, le son ou les sons attaqués en méme mmpé.que I'une ou
I'autre des genouilleres, ou que toutes deux 4 la fois. -

Ce systeme s'adapte a tous les Pianos, de quelque facteur et de quelque forme qu’ils soient,
sans la moindre modification extérienre, et moyennant une somme pen élevée.

Enfin, la réunion de tous ces perfectionnemenis prit une forme nouvelle; le Piano-Liszt
devint Ja synthése industrielle du nom d’Ausxasvne. Ce magnifique instrument, réduit a des
proportions moins grandioses qui permissent de le rendre d'un usage plus général, donna
naissance au Piano-Mélodium.

Le Piano-Mélodium a deux claviers: le elavier supéricur pow 1o Piano, le clavier infé-
rienr pour I'Orgue.

Le Piano resle dans ses condilions d'indépendance compliéle, conservant toute son indi-
vidualilé,

L'Orgue avec plus ou moins de Jeux, selon Fimportance que 'on veul donner & Finstru-
ment, n'ollre de différence dans ses dispositions extérieures que par la posilion des Registres,
qui sont placés & ganche (pour les Basseg) el i deoite (pour les Dessus) uu niveau du elavier
qui conserve son ¢lendue de cing oclaves. Le regisire (PExpression aux pédales se trouve
sous le clavier, el les pédales de la soulllerie vestent dans levrs conditions ordinaives.

En un mol, le Piano-Mdélodinm est composé de deux instruments complets, parfaitement

illlll?]iellrlnﬂlrﬁ I'on de Vaulree, mais qui, par lenr l‘.'iIiIll‘lH,!lll"]'l'll‘llI immddial, puisque tous dens

_ sont réunis dans ame méme caisse, offrent des ressourees tontes nonvelles par lTes eombi-

naisons infinies qu'ils permetlent a Texéeutant, dont Ta main gauche swr le Piano peut
accompagner la main droite sur 'Orgue, apris avoir fail entendre séparément les deux
instruments. L'Orgue & son (oar pent aceompagner de ses sons larges et soutenus les trails
légers, vapides el brillants du Piano, el 'on comprend la richesse inépuisable de cetle triple
combinaison de denx instruments qui, en se prétant mulnellement leurs qualités indivi-
duelles, se eomplétent admirablement.

:
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TROISIEME PARTIE.

Nous devons prévenir le public que nous accordons, en outre des garanties quune orga-
nisation comme la notre peut offrir, toutes celles qu’il plaira & 'acquéreur de demander par
éerit, soit pour échanger plus tard son instrument, soit pour obtenir les additions des progres
qui peuvent survenir dans la facture.

Nous croyons ulile, pour mettre & méme de juger les perfeclionnements annonces, de
donner le moyen de les apprécier par soi-méme; ceci vaudra mieux que toul ce que nous

pourrions dire.

TABLEAU.

Chaque Jeu doit avoir les
sons d'une eégalité parfaite
comme force el comme {im-

bre.

Chaque Feu doil avoir un
timbre spécial , qui lui soil

INSTRUCTION.

Pour vérifier I'égalité d'um jen il foul sonfller a vesr
oAl (le regisire dexpression aux pédales élanl ferme on
paussé) el étudier avee soin le timbre et la foree de chaque
son, comparé au précedent el au suivant, en faisant Ia

gamme chromatique dans toule élendue du clavier.

Il faul répéter sur chacun des jeux une phrase musicale
trés-courle afin qu'elle puisse servir a comparer les timhves
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TABLEAU.

propre et qui le 'dis-ﬁngue
absolument de tous les autres
en se rapprochant le plus pos-
sible de instrument auquel
il a emprunté son nom.

Hl.

Les Soufflets doivent étre
faciles & metlre en mouve-
ment ; ils doivent fournir lar-
gement le venl et le conserver
sans perte sensible (le regisire
d'Expression aux Pédales
élanl poussé ou fermé).

1v.

La Soufllericd’expression
(le registre d'Expression anx
pédales étant tiré ou ouvert)
doit étre de la plus grande
senstbilité possible, afin que
chaque degré de foree dans la
pression du pied sur la pédale
se fasse sentiv immédiatement

ilans Pinlensilé du son.

Y.

Lo Regiah*es doivent dlve

— 9 — .

INSTRUCTION.

et 4 établir leur différence. On devra chercher & jouer
cette phrase toujours an méme diapason, afin que la com-
paraison des {imbres soit plus facile, et pour cela il fandra
bien se rendre compte & avance de la hauteur réelle des
différents Jeux.

1.

Pour remplir le Réservoir, faites mouvoir rapidement
et alternativement les pédales qui doivent descendre fac..i—
lement et sans dureté jusqu’a la position horizontale, et
sevelever d’elles-mémes frés-vite et sans bruit d’aucume
espece; le Réservoir étant rempli d'air, les pédales doivent
résister avec fermeté el sans aucune élasticité i la pression
du pied.

On peut comparer la puissance de denx souflleries diffé-,
renles en caleulant le temps que melira le vent i s’ échapper
de chacun des Réservoirs remplis comme nous venons de
Iexpliquer, si an pose le doigl sur lo méme touche de chia-
que clavier en ouvrant le méme Regisire aux deux Orgues.

V.

Avee une bonne Soufflerie d’expression, le Réservoir
ayant ¢t¢ rempli & Vavance, el un Regisire ayant éte
ounvert, vous devez oblenir le résullat suivant :

Le doigl élant placé sur une fouche, el un son se pro--
duisant, ce son devra cesser inslantanément lorsque vous
ouvrires (ou fiverez) le regisire 'Expression aux pédales,
pour recommencer i se faire enlendre au monent méme on
vous fermeres (ou pousserez) le Regisire ' Ezpression ana
pédales, ot cela sans remetirve les pieds sur les pédales, le vent
devant tenir au moins un quart Cheore dans le Réservoir.

V.

Les Registres, pour ¢tre d'un emploi facile, doivent,
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TABLEAU.

faciles & owvrir ou a fermer
(c’est-a-dire™a tirer ou a pous-
ser); leor mouvement doit
étre doux et sans bruit.

VL.

Le Grand Jeu, un peu plus
ferme que chaque Registre iso-
1é, ne doit faire aucun bruit
dans ses mouvements firé on

pousse.

Vil

Le Clavier doit étre doux
sans mollesse, ferme sans du-
reté, élastique sang raideur,
el d'une égalité parfaite.

Vi

Les différents Jeux doivent
tous parler également facile-
ment, etavec la moindre pres-
sion de vent possible ; en te-
nant comple cependant de la
différence de longueur et de

~ largeunr des lames qui les com-

posent, leur degré de facilité

- 95

INSTRUCTION.

apres s'étre ouverts sans bruit et sans frottement qui en
paralyse le mouvement, se refermer rapidement sous une
légére pression du doigt. Le choc qui se produit contre la
barre qui les porte doit étre presque insensible, excepfe
pour le Grand Jeu qui devra tonjours étre fermé avec soin,
en conduisant le houton de Registre jusqu’a la barre.

VI.

Ce Registre, qui réunit par un mécanisme intérieur tous
les autres Hegistres et les ouvre ou les ferme simulta-
nément, ne peut étre aussi doux que les Registres isolés;
son emploi demande plus de précaution pour I'ouvrir ou
le fermer bien complélement.

Vil. .

Les qualités du Clavier dépendent & la fois du poids
calculé de chaque Touche et de la force de résistance des
différents ressorts qu'elle mel en mouvement. L'égalile,
la netleté du jen de I'exéculant el I'émission du son dé-
pendant en grande partie de la perfection du Clavier,
nous ne saurions trop recommander un examen sérieux
de cette qualilé indigpensable a un hon insbrument, qui
doit éloigner les ressorls du jeu, que le registre inter-

ceptant le vent du soufllet, indique.

VIIL.

Emplisses avee soin le Réservoir (le Registre d'Fz-
pression aux pédales élant fermé ) afin d’avoir un venlt
tres-épal el le moins fort possible ; chaque lame d'un méme
Jen doit parler aussi facilement que celle qui la précede
ou qui la suit. N'oubliez pas cependant que les n» 5
parlent plus vile que les n* 4 ; que les n* 4 parlent mieux
que les n* 4 el que les 0™ 2 sont toujours les plus difliciles
& meltre en vibration. Observez, surtoul, que les Basses

7

Bl

A
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TABLEATL.

a parler devra suivre cette
progression: n” 3; n™ 4 et 4,
et enfin les n” 2 des Basses
et des Dessus.

IX.

Les Développements des
diverses parties de I'Orgue
| Clavier , Sommier, Soufflerie)
doivent élre combinés de ma-
niere & laisser aborder facile-
ment les plus petites piéces
de I'mstrument.

X.

Auvcun Irisement ou vibra-
tion étrangere ne doitse méler
nux somg des différents Jonx.

XL

Les Forte, Regisires qui dé-

— 2% —

INSTRUCTION.

de chaque Jeu dépensant plus de vent que les Dessus, vous
devez proporfionner la vitesse du mouvement de Pédales

a la gravité des sons produits par les lames que vous
eXaMminez.

IX.

Pour qu’il soit facile d’atteindre jusqu’aux plus petites
pieces de I'instrument, il faut : 4” que le ehdssis qui sup-
porte le pupitre s'enléve entitrement; — 2° que la table
s'omvre laissant les ressorts do Clavier & découvert; —
5° que le chdssis qui supporte le Clavier et les Registres,
g'ouvre et g'éleve de maniére & laisser complétement o
découverl les Soupapes et les charniéres des Registres; —
4 que le Sommier g'ouvre pour laisser tous les Jeux | ou
rangées de lames) i découvert ; — B* que le dessus du
Soufflet laisse voir le dessous des Soupapes; — 6" que
Vintérieur de la Chambre ¢ air puisse également s'ouvrir ;
— 7 enfin que tous ces développements puissent avoir
lien exactement comme dans un portefeville, en n’ayant
a ouvrir que des verroux. ,

Ces détails sont d'une grande importance pour faciliter
I'entretien de Tinstrument, en permettant d’enlever la
poussiere ou les corps élrangers qui pourraient s'étre in-
{roduits par le Clavier ou par la Soufllerie dans I'intérienr
de ses différentes parlies.

X.

Jouez alternalivement et hrusquement Forte et Piano
(le Registre d’ Expression ana pédeles étantl owvert ou liré),
en renouvelant Pexpérience sur chaque Jeu et dang loutes
les parties de I'étendue du Clavier.

XI.

Recommencez Fexpérience indiquée au premier para-
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