DE LA COMPOSITION

DE MVSIQVE

O MME la beauté de I'Vniuers vient du belordre quil garde en
2 toutes fes parties , & celledu vifage de Ja fituation & du rapport
, deroutes les parties qui le compofent, de inefme la douceur & la
bontédelaMufi quenaift del'ordre que gardent entr’elles les Con-
fonances,qui {eruent de principale matiereala Compofition; laquelle eft dau-
tant plusagreable quelafuite defdites Confonances cft meilleure & mieux ob-
{cruce. Nousauons donc a monftrer tantparraifon que par exernplesquel eftle
meilleur ordreque l'on puifle garder ¢nla Compofitionde 2 ,ouplufieurs par-
ties, & dequelle Confonancedoit eftre fuinic ou precedee chaque Confonice.
Mais auant qued’entrer cn matiere il faut comparer les fimples recits aux Com-
pofitionsddeux ,ouplufieurs parties ;& expliquer la nature , & les proprictez
dc chaque partie : & remarquer quant & quant que lapremiere partiede ce

liure regarde plus la Theoric que la Pratiqué de la Compofition, quoy que
nousy traitions de I'vine & delautre.

PREMIERE PROPOSITION.

Determiner [i les fimples recits quifefont d'vue feale voix , font plus agreables gue lor:
| quwon chante la mefmechanfon 4 deux o plufieurs parties.

Ona beaucoup de peinea faire auoiieraux Compofiteurs que lesfimplesre-
citsdes chanfonsfont plusagreables quelorsqu’on les chantea 2 5 3 ou plufieurs
partics, parce qu'ils craignent que leurs Compofitions ne {oient decreditecs,
comme clles {eroient en effet, {1 'on {cauoic faire 1és plus beaux chantsqui fe

puiflent imaginer , & qu'ils fuflent chantez auec toute la perfection que I'on
peutdemander. |

Carilfemble que cette maniere de compofer aplufieursparticsque l'onain-
troduite depuis cent ou deux cens ans, wayt efté inuentee que peur fuppleer au
defaut desbeaux Airs, & pour couurir I'ignorance que 'onade cette partie de
la Melopée, & delamelodic,laquelleeftoit pratiquec par les Grees, quien ont
referué quelquesveftigesau Leuant, commetémoignent ceux qui y ont voya-
g€, & qui onc ouy chanter les Perfes, & les Grecs. Etlon experimente que les
Auditeurs font plus attentifsaux fimplesrecits, quaux concetts, quils quittent
tres-volontierspour ouyr les chanfons recitees par vaebonne voix;parce qu'ils
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108 Liure Quatriefme
diftinguentplus facilementlabeauté de cetee voix que celle Vi congert ; dau-
tant q'elle eft plusfimple, & qu'elle wa pastantde parties a confiderer.
Iene veux pasicy parler de lalertre, qui s‘entend beaucoup micux dans les
{1 mp'lcs recits que dans les com Poﬁtiom 12 ,0U Pluﬁcurs voix , afn de e mcfs
lerpasle difcoursauecle chants quoy quefil'on veut prouucr I'excellence drs
recivspar cette raifon , ellefoit demontftratiue. | |
Mais nousauonsd’autresraifons,dont 'vne fe prend de ce quela Baffe apour
Iordinaire fes mouuemens contraires a ceux du Deflus, & quecequilyade
conforme aufujet dansl'vne des parties, eft deftruit par lesaueres: car file Deflus
exprime lefujet par desfonsaigus, la Bafle Pexpliquera par des fons graties; &
confequemment lors quel'vne des parties reprefentera le feu, & le cielpar fes
mouucmens legers, autre reprefenteralaterre par fes mounemés pefans, 8z tar-
difs, & iamais nulle chofe nefera parfaiteméc reprefentee que par vne feule voix.
L'on peut encore confirmer cette verité par plufieurs exemples, qui fone
voirqué cequi eftfimple eft meilleur: car ceux qui {e nourriffent feulemene
de pain & d'eau, fe portent micux que ceux quifenourriflent de plufieurs fos-
tes de viandes3 & mefmelafucur & les autres excremens tant des hommes que
des animaux qui {e nourriffent plus fimpleinent , par exemple de ceux quine
mangent que dupain, oudesherbes, & quine boiuent quede I'eau , n'ont pas
vne {1 maununaife odeur, que ceux des autres, quife nourriflent de chair, & qui
boiuentdu vin.Ce qui peut feruir pour nous faire reffouvenir de I'eftat heureux
dans lequel nospremiers peres vinoient deuant le Deluge. |
Drabandantnous experimentons dans toutes fortes d’objets quel'ona plus
de plaifir defcauoirvne chofe diftinctement, & parfaitement , que d'en cont-
noiftre plufieurs confufement , & imparfaiteinent : par exemple il y aplusde
coutentement a confiderer diftin€tement toutes les pasties ' vnMonochrome,
ou Camayeux , & tous les traits d'vn bon crayon,ou vne prairie toute verte,
& Vazurdes Cieux, que deregarder routeslescouleursd’vn tableau , dans lcf~
quelleslonneremarque que delacenfufion, ou dont Fon wwen remarque pas
vire aflez diftin&ement | a raifon quelescouleursen font trop efflotiics, & trop
nuces & addoucies: il faut direlamefme chofed'vnpré remplide fleurs.
Iefcay neanmoinsque Pon peutobjecter pluficurschofe, dont on tire desrai-
fons pour prouuer quela Mufiqued 2 ou plaficurs parties eft plusagreable que
Ies fumplesrecits; par exemple, que ces recits font tropnuds, & qu'ils font fem-
blables a des fimples lignes, oua de fimples couleurs, quifontmoins agreables
que lorsqu’elles gardétlanuance qui les lie, & lesfait pafferinfenfiblement des
vnesaux autresfans {e couper.Que commelesbouquets compofez de pluficu®
fortesde fleursréjoiiiffent davantagelaveué, que ceux quincont que des rofes,
oudes ceillets; leschantsfemblablement qui font compofezde p(lluﬁeurs VOIX,
apportent plusde plaifir, que ne font les {unples recits. Que pluﬁcurs chofes
bonnes jointesenfemble font quelque chofe de meilleur , que quand on les fe-
pare, ou quwon lesconfidere feparément: or pluficurschants {e ioignent enfem-
bledansles Concerts. Queles fimplesrecitsn’ont nulle confonance ny harmo-
nie,{ans lefquelles il n’y apoint de Mufique.
~ Que toutes les chofes du monde nous enfeignent qu'il n'y ariende {imple
dansle monde , puis que tous les corpsfont compofez des clemens , & que les
elemens
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Elemens font encore compofez defel, defoulphre , & de mercure , & mefine
que lefel, auflibien que chactun des autres principes, eft compoféde p]uﬁcurs
autres parties, lefquelles paroiftroicnt de differentes efpeces , i clles eftoient
{eparees les vnes des autres. | | __

- Quiln'yanullcapparence quvnefi grande multitude de Muficiens quiont
fait tant de Compofitions, fe foient trompez infquesa prefent, croyant que les
chanfonsa plufieurs parties{ont plusagreables que les fimples recits.

Mais puis que 'experience nous apprend que les {imples recits raviffent da-
uantage quela Mufique a plufieurs partics, il faut refpondreatoutes ces raifons;
dontla premicre quife fondefurla {ll)mplicité » &fur lanudité durecit, eft trop
fimple pournoustaire quitter I'opinion contraire, puis que I'on experimente
queles chofesles plus fimples fontles meilleures, {oira caufe quellesapprochent
deplus pres delafimplicité divine; ou quel'onremarqueleur beaute plus exa-
Gement & plus facilement, ou qu‘cllcs nous{oient plus vtiles pour lafanté.

Quant ala nuance des couleurssiedis qu'ellenes’obferuefeulement pas darts

lesconcerts aplufieurs voix, otila Baffeeft comme lefond, & les autres partics
rep‘lg‘efententles autres couleurs, dautant qu"ellcs vont toujours enfe hauffant,
& enfe releuant, comme fontles couleurs dansla nuance, iufques a ce quc le
Deflus paruienne au fon phis aigu , comme la derniere couleur arriue au plus
grand efclat: mais qu’elle fe pratique {emblablementdans les fimples recits,dans
lefquels les voix les plus graucs reprefententles plus baffes couleurs, & les plus
aigués reprefentent les plus hautes.
Encffet lesinterualles des demitons, & des diefes,quipailent quafiin{enfible-
mentdes vins aux autres, & les paﬁhgcs que l'on faiten chantant vout feul | imi-
tent lanuance des couleurss & lesnuances font plus agreables, lors que les cou-
leursne fontpas meflees, & queI'vnefe vaperdant dans Fautre, que {il'oncon-
fideroit plufieurs couleursles vnes fur les autres ,dont les dernieres em pefchent
les premieres.

Or cet empelcliementarriue aux chantsa plufieurs parties ; dontles vns{ont
{ur les autres,, comme'onvoid en ces nombresquireprefententles 4 fonsde la
Bafle, dela Taille,de laHaute-contre , & du Deflus, dont chacun eft facile 4
4| comprendre, lorsquil eft confideré tout feul > & {epare des autres 5 mais

3| quand ils font fous confus, & meflez enfemble ,Poinne peur plus diftinguer
2| cequiappartientachaque {on,dautant quils font tous enfemble le nombre
1\ de dix; danslequell'elprit ne peut diftinguer lesmouucmens de la Baffed’a-
uec ceux de la Taille, ny ceux de la Taille d'aiec ceux des autres partiess comme
I'odorat ne peut diftingucr 'odeur de chaque herbes ou de chague fleur , done
lesbouquets font compofez; ny 'eeil chaque couleur dvn tableau s ou d'vn
pré, ouil feréncontrevn grand nombrede couleurs, ondefleursde diEcrcptcs
cfpeces; dansaufli peu decemps queles{ons des 4 parties d'vne chanfon frap.
pent Poreille. . |

Vaydit , dans aufSi pew de eemps , a {cauoir danslefpace d'vnemefure, carles 4.
{ons, qui font; accords, ne donnent pas ordinairement dauantage de loifir a
Poreille ; dautant que 4 autres {ons fuccedent incontinent apres, qui effacent
entierement les efpeces des 4 precedens , & rompent leurs mouuements.

Cecy cftant pofé, ie disqu'vne feule partie, comme et ¢ D eflus, imite mieus
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la nuance des couleurs ; que ne font plufieurs parties enfemble , & confequem-
ment que la premiere objectionn’empefche paslaconclufion que nous ?
en faueur des{implesrecits.

La 2 obje@ion tire dfafaueur le mefme exemple, quei'ay pris pour prouuer
le contraire s mais{i on le confidereattentivement; on experimentera que l'on
aplus de plaifir efpace d'vne mefurea flairer , & a confiderer vn ceillet, qu'a
regarder , & a flairer vn bouquet depluficurs fleursdans le mefme cfpace d'voe
mefure ; quoy quececyne foit pasfigeneral, quiilne fe rencontre plufieurs pet-
fonnesde contraire aduis, comme font tousceux qui ne font pas {1 grand cftac
de lacognoiflance diftinéte d'vne chofe particuliere , que de la confufe & genc-
rale de plufieurschofes. |

Laj objection eft facilea refoudre, parce que plufieurs chofes ne font pas fi
bonnes, quvnefeuleprifecn particulier,lors que la pluralité confond, 8 deftruic
Jabonté particuliere de chaque chofe , & empelche quielle ne frappe l'efprit
affez diftin€ement pour eftre comprife. '

Ce quiarriue aux chanfons a plufreurs partiess qui fe confondent , & fe mef.
lent tellement, que Ponnepeut les difcerner lesvnes d'aucc lesautres, particu-
lierement lors qu'elles s'accordent , & svniflent parfairement.

Et cette vnion sappelle Harmonie , cCeft 4 dire confufion de deux, oun
pluficurs voixagreables a loreille, quoy quelle ne foit pas {i neceffaire, que
Y'on ne puifle dire que chaque chant pris en particulierne foit vnepartiede la

ufique, nonobftantla 4 objection, quine prouueautre chofe, {inonque les
fimples recits n'ont pas cette partie dela Mufique, qui depend de laconfufion
de pluficurs partics.

Quantala s objection, ellefuppofe quelesfimplesrecits ne font nullement
compofez,cequin’eft pas veritable: car ilsfont compofez de pluficursfons, &
deplufieursinterualles differens, & fe chantent fous toutes fortes de mefures,
de maniere qu'ils ont la varieté des concerts, & 'ont plusdiftinéte que les con-
cetts. Or l'on peut direqueladiftinction eft I'vn des principes du plaiﬁr , cCom-
me elle Peftdelafcience > & quelaconfufioneftle principe dela triftefle, & de
Fignorance. __

Ladernierc objection eft; ce femble, la plusdifficile, car elle oppofetous les
Maiftresde I'Arts maisie ne doute nullement que pluficurs Compofiteurs n’a-
uoiientque les chanfons recitees d'vnefeule voix {ont plus agreables, que lors
quellssfone chanteesa plufieurs voix s & {il'on cn rencontre quelques vns qui
foient de contraire aduis, commeil eft faciledansce fujet, ot 'on ne peut ap-
porter desdemonftrations enidentes, araifon de la differente imagination des
Audireurs, dontles vns eftiment datiantage ce quieftle plus embroiiillé, & le
plusdifhicile, commeil arrinea pluficurs Compofiteurs, qui prifent beaucoup
plusvn Motet, ouil y ad'excellentes fugues, & plufieurs belles recherches cu-
ricufes & difhciles, qu'vne plus {imple compofition, quoy qu'elle contente da-
uantage les Audireurs , leur iugement n’cft fondé que fur la preoccupation
?u'ils ontacquife de leurs Maiftres; oufur lapeine qu’ﬂs ont 3 compofer a plu-
{1eurs parties, ou fur ce quils ne {gauent pas faire debons Airsfur chaque fujet
donné, ou fur ce qu'ils neles {cauent pas fi bien faire chanter , comme font le

Baillif, Boéfler, Moulinié, Daniel, &c. cufurce qu'ils n’ont pas ouy des voix
quichantentenperfeGtion.

aifons
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A quoy l'onpeutajoiiter quepluficursde ceux quionc oiiy le Violon, dont
Bocan, Conftantin, Lazarin, & quelques autres 1oiient toutes fortes de chan-
{ons, auoiient que la partic quiilsioiient furpafle routes fortes de Concerts, &
quils quitceront tres-volontierstoutes les Compofitionsa plufieursvoix pour
les oiiir, quoy quiilsne touchent. qu'vne partie. o

Or l'on peutreduire cedifcoursa vnfeul point, a fgauoir{i 2, 3, ou 4 fons oiiis
en mefme temps, font plus ou moinsagreables >que lors qu’ils font oitislesvns
apres lesautres : par exemples{1 les deux fons de la Quinte, 72, /0!, oiiis en mefme
inftant, font moinsagreables que quand ilsfe fuiuent, & fe prononcent par vn
feul homme. Iln’y anul doute quelesdeux fons qui font les Diffonances, par
exemple,UVt> re,ou Miyfa, & leurs repetitions, nefoient plus def-agreablescftant
" oiiis enfemble, que quand ilsfe fuiuent: maisparce que les fons des Confonan-
ces {ontagreables,fuinant leur definition, il eft plus difficile d'en iuger. Neant-
moins{ilon confidere que lesfonsfe confondent , & queleur confufion ruine
leur diftinCtion & leur nature, quidemecure diftincte & entiere lors quils{e {ui-
uent, 'onauoiieraquilsfontplus a%rcables quand ils{e chantenten diuersmo-
mens , & qui {e fuinentdansla melodie, que quand on les mefle dans’'Harmo-
nie.Ce c}ui n'empefche nullement que Pefpric neremarque la confonance, quoy
quelep aifir qui revient decette connoiflance foit differentde celuy que I'on
recoit delaconfonance des deux fons qui fe meflent enfemble. C'eft pourquoy
ilfaut auoiier queles chanfons a p]ui?eurs voix ont vn grand nombre debeau-
tez, dont lesfimplesrecitsfont priuez: & confequemment quela Muﬁquc ne
feroit pas parfaite f1elle n'auoit ladite compofition. A quoy i’ajoiite qu'il eft
permisdchacun detenir le contraire, & de croire que les compofitions aplu-

{ieurs partiesfont plus agreables que lesfimplesrecits, deforte que cette que-
ftiondemeureraproblematique.

PROPOSITION IL

Determiner fila Chanfonowle Motet atroispartiess eft plus agreable quw'adeux, c'eft

a dire [iles Trios font plus excellens @ plus agreables
que les Duos.

Si le plaifir de la Mufique confiftea en comprendre les accords, les diftin-
guer les vns d'auccles autres, & a confiderer leur fuite, il femble queles Duos
doiuent eftre plus agreables que les T'rios, dautant queles Duos eftaneplus{im.
ples, & moins confus,font plusaifeza comprendre;car l'oreillea mefmerapport
aux Concerts,que I'ceil aux perfpectines & aux tableaux, & 'odoraraux odeurs.
Orlonexperimente que le tableau plaift dauantage quand il reprefente plusdi-
flinGement, & auec moins de confufionce qu'il contient, & que 'odorat ref-
fent plusde voluptéa flairervn eeillet ,qu'vn bouquet éompo?é depluficursef-
peces defleurs, commei'ay déjaremarqué; quoy que toutesles odeurs en foient
douces. - . . ‘ -
Et lesanciens Grecs qui ont, a ce que l'on croid,atteint laperfection de la Mu-
{ique, ontplus fait d'eftacdes Duos quedes Trios, carilsioignoientfeulement
vne voixaleur Lyre,afin defaire deux parties, parce quilsiugeoient,peut-cftres
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quvne troifiecfme voix cachoitlabeautédes Duos , & empefchoit la force &
I'efficace des confonances, qui paroiffent dauantage dans leur {fimplicité que
dans la compofition, & dansle meflange d'vn plus grand nombre de parties.

La vraye eloquence nous monftre quelque chofc de femblable, dautant
quelle eft plus mafle & plusforce quand elle psopofe vneraifon fans'ornement
depluficurs fleurs de Rhetorique, que quand ellela mefle auee desfubtilitez qui
cachent fapuiffance, & empelchent lesmouuerhens qu'elle doit imprimer fur
Pefpritdes auditeurs: ce quiarrinefemblabletnent aux Duos, qui perdent beau-
coup deleur force quand onleur ajotite d’autresvoix.loint que plufieurs excel-
lens Maiftres font plusd’eftatd’vn Duo bien fait, que d'vn Trio. Et l'on tient
que Claudin le [eune ayant monftré de fes pieces chuﬁque A §,6,& 7 Voix aux
Maiftres de Flandre & d'Italie, qu'ils ne voulurent feulement pas lesregarder,
& quil n’eut point d’audience; qu'apresauoir compoféa deux parties , aufquel-
lcs(i]l reiiflic {i mal,qu’il auoiialuy-mefime qwil wentendoit pas Et-vrayc compo-
{ition delaMufique. ,' : ._

En effet, I'on ne peut pas {ibicn apperceuoir excellence d’'va Trio qued'via
Duo,araifon quel'efpric & l'oreille ont trop de chofesa confiderer dans le mef-
lange deplufieursparties, weftant pas ccfembleplus facile de difcerner labones
de chaque confonance, & delafuire deschantsde chaque partie dans embaras
de pluficurs voix, que de remarquer lavaleur d'vn {oldat danslameflecd'vne
bataille: maisquandilfebat en duel, & en champ clos; a la veué detousceux

uinefontpoint troublez de la multitude;ny aucuglez delapoufliere;il eft tres-
?acilc d'eniuger , & lefpectacleen eft plus agreable: De melme quand lesdeux
voix d'va Duo fonttoutesfeules,la rencontre & le combat qu'elles font les vnes
contre les autreseft plus facilearemarquer, & confequemment le plaifiren eft
plus grand, & simprimeplusauant dansl'efpric. Ectfi quelqu'vn {eplaift dauan-
tage aux Trios quwaux Duos,c’eft qu'il aime mieux la confufion & lamultitude,
queladiftin@tion & 'vnité, & quil eft femblabled ceux qui aimentapefcher en
cau trouble, ou quiaiment mieux combatredans la multitude, que tousfeuls,
afin que leurs fautes ne puiflent eftre remarquees. |
~ Ilfaucaufficonfiderer quel'ori entend mieuxlalettre dans les Duos quedans
les Trios, laquelle eftant comme Fame de la Mufique, il faut preferer lefdics
Duos a toute forte d'autres compofitions a pluficursparties. De lavientque
plufieurs preferent lesfimples chants ou recits quife fontd’'vnefeule voix,a tou-
tes les compofitions. |

D'abondant ; quand on chante vn Duo, lés voix doiucent eftre plus iuftes,
que lors qu'on chantea plufieurs parties, autrement leurimperfedtion paroiftra
beducoup plusfacilement; carle Duo eftant comme vn corps tout nud dansvn
tableau, dont lesimperfe@ionsne font point cachecs par les veftemens il fauc
que les voix ne manquent nullement, afin de le reprefenter en faperfection, &
de luy donner tousfes lineamens , festraits, & fes couleurss d’'ou I'onpeutcon-
clure queles Duos {ontplusexcellens quelespieces atrois, ouplufieurspartics,
puis quils font plus difficilesa chanter , & que ce qui eft plus, difficile 2 faire a
couftume deftre plus excellent. |

Mais laprincipaleraifon fe prend de ce que les Duos font plus doux , par-

ce que les {ons qui font leurs accords s'vniffent plus {ouuent que ceux des
Trios;
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Trios; parexemple, quand on chante 'O&aue quicft d'vn iz, les 2 fons s'vnif-
fenta chaque (econd battement drair, mais quand on met 3 voix en diuifant
O&aueencette maniere 2, 3,4, pour faire le Trio,les 3 fons nes'vaiflent qu’a
chaque'4 ¢oups & confequemmentles{onss’vniflent 2 fois plus fouuent dans
les Duos, quedans les Trioss & par mefme raifon, les Trios doiuent cftre plus
excellens queles 4 parties, d'autantque 'O ctaue eftant diuifee par deux voix
moyennes e cette maniere; 4, 5, 6, 8,n'vnit point tous ces fons qu'a chaque
huitiefme battement d'air Et puis le iugement & lafcience du Compofiteur
paroift bcaucoup plus dans les Duos ; que dans les Trios , parce quiil eft plusdif.
ficilede faire vnbonDuo »qu'vn Trio, araifon que celui-cyfouffre plusde li-
cencequece !ui- la, auquelil faut apporter vne plus grande contention d'efprir,
& y procedér auec vne plus grande circonfpection.

A quoy lon peut ajofiter que les Fugues des Duos {ont plusraviffantes; que
voucce qui ce fairdans les Trios; lefquelsnefont prefqueautre chofe que deux
Duosajoiitez enfemble. . ,

Neanmoins plufieurs maintiennent que la Mufique a 3 voix, ou a 3 parties
eft plusriche, & plus agreable que celle quin'eft qu'a deux , parce qu’cllc a plus
de varieté , & vn plus grand nombre de Confonances; car puis que les Confo-
nances{ont bonnes, & que les Duosn'ont point de bonté qu’a raifon des Con-
fonances, dontils font compofez, fileschofesbonnes ajolirees aux chofes bon-
nes font vneplus grande bonté, les nouuelles Confonances des Trios ajolitees
aux Confonances des Duos feront vne meilleure Mufique, |

Dailleurs, les Duos n'ont point d’Harmonie; parce qu'ils n*ont point de
diuifion & queles extremitez de leurs Confonances ne font pointliees enfem-
ble par I'vnion neceffaire dans toute forte de Compofition 3 & comme les
picds & latefte neferoient pas agreables,sils{eioignoient fans lecorps, & que
lesedificesa 3 eftages ne plairoient pas,{il'on donnoit feulement iour au pre-
mier, & au dernier, enlaiffantle fecond fans feneftres; de mefme les Duos per-
dent bcaucoup deleur grace, parce qu’ils n’ont point d’vnion,par le moyende
laquelle 'on puiffe pafler dé I'vne deleursextremitez , ou deleursfons a Iautre.

Les Duospeutient eftr¢ comparez aux Enthymemesdela Diale@ique, lef-
quels'ont paslagrace, ny laforcedes Syllogifmes, doritlaconclufion eftioin-
tealamaieure: & commel’on ne peut conuaincre par 'Enthyimemes {il'onne
lereduitau Syllogifme;, de mefime Pon ne peurfairc apperceuoir le plaifir enticr
dela Mufique,{il'on n’ajolive vne 3 voixaux Duos, par le moyen de laquelle
les 2 autres foientiointes, & liees enfemble. |

L'onpeut encore comparer les Duosala propofition, dont les deux ternies
nefont pointliez & conioints, & qui neferuentqu'ala premiere operation dé
I'entendements lequel ne peut former foniugement{ans 'vnion, qui eft necef-
faire pourioindrelefditstermess caronne peut former l'idec , & le iugement
d'vne parfaice Mufique,fiellen’a’s parties. | .‘

Et comme les Geometres ne peuuent le plus fouuent rien conclure de ce
quon leur propole, {i 'on ne leur donne 3termes; oudeuk raifons connugs;
comme I'on experimentea lafolution des triangles , & desautresproblefmeside
mefthe le Muficien ne peut faire vniugement affeuré de la perfedtion de laMu -
{ique,siln’entend 3 fons, ous'il neconfidere leurs deux raifons. ‘
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204. Liure Quatriefme

Ecfi Ponconfiderc les corps, ils ne peuuenc fubfifter fans les lignes, les fur-
faces, & laprofondeur, orleslignes reprefentent les fimples recits , qui fe fone
d'vne feule voix, lesDuos peuuent eftre comparez aux furfaces qui ontlalon-
gucur » & lalargeur 5 & les Trios{ont femblablesaux corps, quiontles 3 efpe-
ces de quantite ou dedimenfion.

Or toute la nature fauorife cetteopinion, car les corps naturels ne peuuent
fubfifter fans les 3 Elemens{enfibles exterieurs ,a {cauoir fans la terre, leau, &
Fair; lequellic les 2 autres: ny fans les internes, que lonappellefel, foufre, &
mercure , ou corps,ame, &efprit : carlame, ou lefoufre coniointlefel, & le
mercure. Etle grand monde dont tous les indinidus font des portraits racourcis
a 3 eftages, afcauoir la terre, l'air, leciel; ou pour mieux dire trois mondes, 2
fg,auoir%c corporel,FAngelique, & l'archery pe: &le corporelaj genresdeftre,
afcauoir les mineraux, les vegetaux, & les animaux : & chacun de ceux-cy con-
tient encore 3 degrez , car les mineraux comprennent les metaux, lesfucs, & les
picrres: les vegeraux contiennent lesherbes, lesarbres, & leszoophyres; & les
animaux comprennent les beftes, lespoiflons, & les oyfeaux.

Et {1 nous paffons au monde Angelique ,nous y trouuerons 3. degrez d’An-
ges, dont chacun eftfubdiuifé en 3 autres degrez ; & finalement le monde ar-
chetypea 3 perfonnes, a {gauoirle Pere, le Fils, & lefain& Efprit, lequel eft
comme I'vnion , & le lien duPere, & duFils; defortequela perfectionnefe
rencontre iamais que lenombre ternaire nes’y rencontre quant & quant : com-
me L'on peut prouuer dans tousleseftres delanaturerant engros qu'en détail.

Quant aux raifons que'onapporte en faueur des Duos, il refpondent 1u’il ne
s'enfuit pas que le Duo foit meilleur, bien quilfoit plus{imple, puisquel'expe-
rience nous monftre quel'cau n'eft pas meilleure quele vin, encoré qu'elle foic
plusfimple; & quelemeflange de plufieurs chofesaugmentela bonté des vnes
& desautres , comme'on void aux medecines quifontcompofees de pluficuts
herbes; &l arriue fouuent que les chofes quifonttrop {imples ,font mefprifees,
parce que beflprit ne defire pas de comprendre les chofes, fansy apporter defon
induftrie & defon trauail; deld vient que I Vniffon & 'O &aue ne femblent pas
fiagreables a plufieurs, que la Quinte, ou la Tierce , parce qu'elles font trop
{imples, & tropaifeesa comprendre. Etl'ontrouue peudegensqui regoiuent
plus deplaifir 3 flairer vn feul aeiller, qu'vn bouquet compofé de difterentes
fleurs, dontles odeursfonttoutes bonnes,defquellesil n'aift va excellent tem-
perament, qui rauit:lfcffrit par lemoyendel'odorat, comme fait le concerr a
3 ,ou plufieurs voix par l'oreille. Les tableaux plaifent aufli dauantage quand le

principal perfonnageeft accom pagné de quelques circonftaces, pourueu quel-

les conuiennét alaqualité,&a adion quil reprefente,que quand il eft tout feul.

Quant aux Grecs s & aux plusanciens, nous nefgauons passils chantoient d

pluﬁeurs voix , & bien ?u’ils ne ioigniffenc qu'vne voix a leurs Inftrumens, ils

pouuoient neanmoins faire 3ou ‘pluficurs partiesfur la Lyre, comme lon faic

encore aujourd’huy, & vne autreauecla voix: ioint que lesliures que les Grecs
nous ont laiffé deleur Mufique, ne tefmoignent pas qu'ils ayent {i bien connu
& pratiqué la Mufique , particulierementcelle qui eft a plufieurs parties , com-
me l'on fait maintenant , & confequemment il nelt pas raifonnable de les
prendrepour nosiuges en cette matiere.
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Et lors qu'on croit qu'vnes voix cachelabeauté des Duos,commefontles
fleurs, & lartifice dela Rhetorique laforce desraifonscelafe fuppofcfans qu'on
le puifle prouuer, car les raifons font plus d'impreflion fur les auditeurs, quand
elles fontreueftués deleurs cicconftances; & {ileur fubtilitén’a pas beaucoup de
puiflancefurlesignorans, elles touchent en recompenfe les fcauans plus puil-
{amment que les raifons vulgaires , quife comprennent plus facilement , parce
quelles font empruntees des {ens;par deflus lefquels le peuple a de la peinc a
s'efleuer.

L’on peut direlameflme chofe des Duos, qui plaifent,peut-cftre,d’auantage
aux ignorans que les Trios,dontilsne font pascapables dapperceuoirla bonté,
& l'induftrie, araifon quilsn'ontpas I'oreille aflez delicate, ny I'efprit affez fub-
til pour confiderer le rapport des deux raifons qui fe rencontrent entre lesno-
tesdes Trios.

L'on experimente la mefme chofe en ceux qui iugent en faueur de certains
Organiftes qui ioiient des Duos, lelquels font plus eftimez par les ignoranss
que les Trios, ou les pieces a pluficurs voix des autres Organiftes ,quoy que
mieux faites, & plusfcauantes ,commeI'ondremarque depuis quelque temps
a Paris, ouvncertain Organifteartiroit tout le monde apresfoy pour entendre
ies Duos quiil iotioit d'vne grande viftefle de main , quoy que les plus {cauans
Organiftes , qui maintenoient qu'ilnefgauoic quaﬁ rien, euffent peu deperfon-
nes pour leurs auditeurs. |

Il faut refpondreala 4 objection, laquellefuppofela verité de Thiftoire : ie
dis donc que Claudin vouloit complaire a la fantaific des Mailtres,qui prifoient
plus les Duos, & quebien qu'ilfoit plusdifficile de faire vn Duo ,qu'vn T'rio,
quil nes’enfuitpas qu'il foir plus agreable, car le plaifir ne fuit pas toufiours la
difficulee. ,

‘Maisil faut ajouter alarefponce de ces deux dernieresobjetions,quelabon-
té & l'excellence de laMufique ne confifte pasfeulementauxaccords bien cou-
chez,, commeilsfont dans la Mufique du Caurroy » maisauflidans la beauté &
dansla diuerfité des mouucmens,quifont caufc que ledit Organifte plaift daua-
tage quelesautres, quoy que plus fganans dansla compoﬁtion s que Claudin le
Ieunc eft mieuxreceu de pluficurs que du Caurroy , & quelefdits Maiftres trou-
uoientaredireaux Duos de Claudin,a raifon quiils ne {cauoient pasqueles mou-
uemens quilleur donnoit, cachoicntlimperfection quilssimaginoient yren-
contrer; ou bien qwils ont eftably des regles pour coucherles confonances dans
les Duos, quircfireignent trop le Muficien, & qui luy oftentla ‘iberté de fai-
re pluficurs chofes excellentcs, laquelle ils reprenoient mal a propos en Clau-
din , dont le bon naturel furpaffoic toute leur{cience laquelle n’apasencore
cfté eftablie par desprincipesinfallibles , dont tous les hommes puiffent tom-
ber d'accord.

La 5 objcctiona déja eufarefponce, puisquela difficule¢ desimaginer, &
de conceuoirtroisparties de Muﬁquc > ne procede d'autre chofe que du peu
defprit , ou d'imagination des Auditeurs : & bien que la {imilitude prifedu
combat {femble prouucr quelque chofe ,neanmoinsily a beaucoup plusde plai-

{iravoir choquer deux armees, que quand on ne void quelecombat de deux
hommes.
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206 Liure Quatrielme

Or commedansfa multitude'vareparele defaut de laucre ; de mefnie les
beaux paflagesde la s partic cachentles deffaursde l'vne des 2 autresparties du
Trio.

Etil vaut mieux pefcher desperlesen eautrouble quedela bourbe, cudufi-
ble encau claire; & la confufion neft poinemauuaife ny defagreable, quand
tout ce qu'elle contient eft bon, & excellent; comme il arrive a la confufion
des 3 partiesd’'vn Trio. , | |

Quant ala 7 raifon, lon peurpremierement refpondre que la Mufique n'eft
pasfeulement faite pour laletere, fanslaquelle onchante auflifouuent ; comme
l'on joiie de toutes fortes d'Inftrumens. Ec puis il fauc confiderer que depuis

quel'on quitte lesfimples recits , ou chants quife font d'vne feule voix, lon n’a

-pastantd'egarda la letere ,comme aux accords s qui font la principale matiere,

& le principal objectdela Mufiqued Fluﬁcurs parties: c'eft pourquoy weftane
plus queftion de la lettre , ny de la fimplicité dansla compofition,iln’y anul
doute queles Trios ne foient meilleurs & plusagreables queles Duos, quifont
trop nuds , & trop pauures, {il'onneleurajolite vnetroifiefmevoix: car quartt
ala4,0u;s voix, &c.nousen parleronsdans vn autre difcours.
Enfecondlicu on peutrefpondre que les fugues des Duos empeichent anfli
quel’'onn’entendelalettre: & queen fin elle peut eftre aufli bien entendui dans
les Triosa{imple contrepoint, que dansles Duos.
- Lag objecion prouue plutoft que lesDuos ne font pas {1 bons queles Trios,
puis ?u'ilfaut quela uftefle des voix fuppleea leurs defauts , & que les Trios
{ont{iexcellents sqirils femblent roufioursbons, quoy que les voix ne foieng

pas{1 iuftes qu'aux Duos.

La g raifoneft lameilleure de touites , maisFon peut refpondre qu'il ne s'en-
{uitpas que les Duosfoient meilleurs , & plusagreables queles Trios, bienque
leursaccords s'vniffent mieux ; c'efta dire plus{ouuent. |

Caril n'y a point d’accord, dontles mouuemens, oules {ons s'viiffent plus
founent, que ceux de F'vniffon ,neanmoinsiln'eft pas le plus agreable accord
detoutela Mufique,finous croyons a pluficurs Maiftres 5 & il femble que a
trop grande vnion ne nousapporte pascantde plaifir, que quandilya quelque
diuerficé dans Pvnion; foit parce que nousfommes compofez de differentes hu-
meurs , qui ne peuuént eftre facisfaites que par la diuerfite des fons 5 ou parce
quil faut que Pimagination ayt quelque forte detravail pour receuoir du con-
tentement.

Quantalaro objection, 'on peut dire qu’il ne faut pas moins de iugement
pour faireles Trios , que pour faireles Duos , & mefme quiil eft requis vn plus
arand iugement pour faire vin Trio 5 d'autant qu'il faur auoir egard a vn plus
grandnombrede fons, &deraifons: & finalement queles Trios font aufli ca-
pables de toutesfortes de fugues , & d’autres ornements, queles Duos; de forte
quil n’y anulleraifon quifoit affez puiffante pour prouuer que les Duos fong
mecilleurs, ouauflibons queles Trios.

COROLLAIRE
L'onpentconclurede tout ce difcours que la Mufique eft dautant plusagrea-
ble quelle eft compofee d'vn plus grand nombre de voix, ou d’autres fons,
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pourucu qué chaque parrie chante enperfe&ion, & que I'vae ne foit pas plus
torcequelautre. Voyonsmaintenant en quoy confiitelaBafle, & qucllcibnc
fes autres partics.

PROPOSITION IIL

Determiner [t la Baffe et lefondement ; @ laprincipale partiedela M'uﬁe]'ae;
& des Conceres qui fe font a plwffmrs VOLIX 5 0w partics > &
pour quellesraifons,

C'eft vne maximereceué de tousles Muficiens, quelaBafleeft la principale
partie, & lefondementdes Concerts, & des Compofitions,comme le fonde.
mentd’vn edifice; delavientqu'ils lacomparentalaterre, & les 3 autres pat-
ties aux autres elemens : neanmoins puis que 'on a couftume de preferer les
plus grandes chofesaux moindres, il femble quele Deflusdoit eftre preferé ala
Bafle ,dautant quil eft plus haut , & qu'il abefoind’'vne plus grande multitude
de mouuemés:car il monte plus haut d'vie Quinziefme,ila 4 foisplusde mou-
uemens: & par confequentil avne plus grande perfection , dautant que plu-
{1curs eftres cftant affemblez font vne chofe plus excellente; que il y en aveic
vn moindre nombre. Daboéndant les mouuemens qui fontlefon du Deflis,
contiennent ceux quifone laBafle > comme 4 comprennent I'vnité. A quoy
I'on peutajoiiter quele Deflus eft Pornement, & la beauté des Concerts, quil
plaift autane ou davanitage quandil eft chanté feul,que quand les 3 autres parties
font entenduis; & quilrelpond au ciel , oua bair, qui eft beaucoup plus excel-
lent quelaterre,alaquelle on comparelaBafle, qui approche plus dufilence &
dela priuations quele Deflus 5 doncles Muficiens doiuent faire plus d'eftar des
fonsaigus que des graucs, puis que leur Artconfifte danslebruir, &aromprele
filence , dontils tirent lesfons , comme Dicu tire l'eftre du neant : & quclesfons
aiguss'¢loignent dauantage du filence , & fone reduits a vinae plus patfair, que
les graues. . |

Deailleursil femble quelaBafle & les autres parties n’ont cfté inuentecs que
pouraccompagner & enrichir le Deflus,comme le principal fujet de la Muft.
quc, & qui plaift dauantage tour feul, lors qu'il eft bien chanté, que quand ori
lejointa pluficursautres parties , fuivant I'opinion de plufieurs.

En finlaparticlaplusnaturelle, & la plusfacile achanter doit pluftoft eftre
appelleclaprincipale particdela Muﬁquc »que celle qui eft moins natu relle, &
plus difficile 5 or la Taille & le Deflusfontplus faciles quela Bafle ,carnul ne
chantc laBafle naturellement,commie I'on experimente en tous ceux qui chan-
tent pour {e recreer & fe ré-jouyr fans auoir appris la Mufique , lefquels ne
chantent quafiiamais quela Taille, oule Deflus. |

Toutcfois il n'eft pas croyable que les Muficiens fe foient mefpris au iu-
gement d'vne chofe defrgrande confequence,commeeft celle-cy : & Pexpe-
rience monftre que toutce quel’on faiccontrela Bafle eft bon , quand elletient
fermes cequinarrive pasace quelon it contre le Deflus, dautant que lesfons
araues qui tiennent ferme, cachent plus aifement les defauts des auttes parties,
que ceux de la Bafle. Maisilireft pastrop facile d’en trouuer la raifon , laquelle
pluficurstirent dé la grauité, & fimplicité dufon graue, oude lalongueucdels
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208 Liure Quatriefme

chordequifaitlaB afle, carlefon grave cftant produir par vie moindre quan.
tité de retours ou par vinmouuement plus tardit ,approche pluspres del'vnird,
& de la fimplicitd de eftre , & la chordede la Bafle contient la chorde du
Dflus ,comme I'vnité contient le binaire, le quaternaire, &c.

Nous difons aufli que la matiere, quoy quelleapprochepluspresduncant
quelaforme; eftla principale dans chaque compofe, & qujclle fouftient tous
lesaccidens, or cequieftlepremiercn cha‘que chofe, acoultume d'eftre con-
{ideré comme le principal, & le fondement; ce qui arrive enquelquefagona
I'effence,laquelle cft commela bafedel’exiftence, & auneant, d’ou font tirees
les creatures. .

Et puisla Bafle meut plus d'air quele D cflus pour P'ordinaire ; dontles mou-
uemens eftant en moindre nombre font plusfacilesacomprendre; & font plus
d'effet , araifon du plus grand air > dont lesflots font plus grands; car I'on peuc
s'imaginer v flux & reflux d'air , produit par les tours & rerours de la chorde,
lcquczi eftant femblable au flux & reflus delamer; a plus deffer , quand il eft plus
grand, encore qu'ilfoit plus tardif, comme vn grand flotde mer p plus d'eflet
que pluficurs petits flots , encore quils courent pTus‘viﬁe queleplusgrand; & les
grands nauires,quoy quc tardiues en leur mouuemeht , emportentles moindres
vaiffeaux quelles rencontrent. De lavient que lesfons de la Bafle nous aftectent
dauantage, bien queles mouuemens desfons aigus foient quadruples, & octu-

ples deceux desfons graues, qui meuuent plus dai. -

. o i . _ . L
Il fauc aufls remarquer que lefon graue peut eftreconfider¢ comme vn tout,

& l'aigu comme vne parti¢; dautant quiil eft fait par ladivifion dufon graues
car {1 londiuife la plus granclc chorde parlamoitié, cette moiti¢ fera 'Octaue
eirhaut contrela torale ; & lamoitié de la moitié ferala double O&aue, & ainfi
confequemment iufqucsﬁ linfini , de forte que la Bafle reprefen‘tc le nombre
entier , & lesautrespartics font femblables aux nombres rompus ; ou aux fra-
Gions: orlenombre enticreftle fondement des nombres rompus , & l'vnités
qui fignifie la Bafle s eft toujours fuppofee auant tous les autres nombres.

Etftl'onconfidere'ordredesfonsde la Trompette, il fera facile deconclure
que la Bafle eft le fondement de laMufique, puis que le fondement de tous les
fensdeladite Trompettecft le plus graue, apres lequel elle monte a 'O&aue,
& dePOtaue ala Qujnte, &c. comme i'ay monftré dans le liure des Inftru-

.
mensa vent. o

Muais la principale raifon feprend de latardiueté du mouuement de la Bafle,
lequel tient ferme, tandis que les autres partics fe meuuent, carfile Deflus efta
la Quinziefmeen haut, la Bafle tient ferme , & demeure comme immobile;
pendantque le Deflus fait 4 mouuemens , dautant que chaque retour de la
chorde qui fuit laBaffe, ou chaquebattement dair qui frappeloreille, quand
la Baflc chante, dure quatrefoisautant que chaque retour , ou chaque batte-
ment , dontle Deflus frappel'oreille.

Ce quel'on peut confirmer par labafe de tousles corps naturels, laquelle eft
la plus ferme , & lameoins volatile detous Jes principes ,afeauoir par le {el, qui
donnelafolidité aux corps, & quife rapporte a la terre,quifeule demeure tou-
jours la plus fenfible dansla diffolution descorps.

Etfinousconfiderons lesprincipes de Democrite , afgauoir lesaromes, Fon

trounera
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trouuera que ceux qui font quarrez, ou quiont lafigure pyramidale, font les
principes de'tmmobilité, & {erueit de fondemciraux atomes ronds, ou hexa-
yones, oftogones , &c. quela ﬁgure de cesatomes sappreche d'aurant plus de
laconriniiite, & desdegrez conjointsdu Deflus, qu’elle sapproche davantage
de la hgure circulaire , & quelle reffemble micux aux interuallesde 1a Bafle, a
proportion qu'ellesapproche dauantage de la higure tetrardre ; oudela cubi-
que.
Ceux qui croyent que la terre fe meurs & que le irmament ferepofe, e
{eruent de la comparailon de la Bafle , laquelle eftant faite parlesplusgrands
corps, eftfcmblable audit firmament , comme le Defluseft femblable a later-
re, dautant que la Baffe tient ferme pendant que le Deflus fait pluficursfortes
de mouuemens. |

Maisil faut refpondre aux obje&tions ; dont les premieres prouuent feule-
«mentque lefonaigu cft plusexcellent quele graue : d’onilne s'enfuit nullement

w'il dotue eftre le fondement desautres fons , puis que 'on experimente en plu.
?ieur‘s chofes, quele fondement n'eftpasle plusexcellent s par exemple, laterre
que l'on croit eftre le fondement des autres elemens, neft pas {1 excellente que
Ieau, Fair ,oule feus & la faculté naturelle, quifert defouftiena la vitale, & a
Panimale , n’eft pasfiexcellente quielles; femblablement la vie rajfonnable eft
plus excellente que la fenfitive, & celle-cy eft plus noble que la vegeratiue,
quoy quecelle-cy ferue defondement aux deux autres, comme Peftre narurel
fertdefondementala vie vegetatiue.

Etles Peintres , dontlestableaux reprefentent vne Mufique muette, {e fer-
uentdu brun, ou du noir pour Ie fondement des autres couleurs, quoy qu’il ne
{oitpasfiexcellent. A quoyPonpeutajoiiter quel'onne met pas les pierres de
marbre dans lesfondemens, & qu'onles referue pour les lieux qui fone dans la
plusbelle veué du logis, encore quelles{oient pluscheres 8 meilleures que cel-
les qui feruent de fondement. | .

Quant al'aurre objection ,quifuppofe quele fonaigu contient le graue,, il la
faucexpliquer, carileft veritable que les mouuemens du Deflus font en plus
grand nombre que ceuxdelaBafle , & confequemment que ceux 1 contien-
nent ceux cy : mais {1 'on confidere la quantité d'air qui et meiie par fa Bafle,
Fontrouueraquielleeftplusgrande que celle quieft metie parle Deflus, & par
confequent que lesfons de la Bafle font plus grands matericllement qut.: ceux du
Deflus, encore que les fons du Deflus foient plus grandsformellement; or le
fondement de chaque chofe doit eftre confideré felonlamatiere,, & non felon
la forme, dautant que lamatiere eft lecommencementdel'eftre,, dont laforme
cftl'accompliffement, & la perfection. |

Cecy eftant pofé, il faucrefpondreala 4 objedtion, quil w'eft pas inconue-
nient que le fondemét des chofesartificicles approche plusdu neant, quece que
I'onajoiite deflus, puis que nousexperimentons lamefme chofe dans la nature,
& dansles ccuuresde Dieu, car lescommencemensde chaque chofe fone tres-
petits, & nefont prcﬁ]ue rien, comme Fon void au germe & a la femence des
herbes & desarbres,& commel'onpeut prouuer de 'exemple que prend noftre
Redempteur du grain de mouftarde pour noftreinftru&ion, lequel quoy que
eres-petit produit vie herbeégale aux arbres en grandeur, |
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Et filonveurrechercherle commencement des Empires, des Royaumes,
des grandeurs , & desdignitez dece monde, Fontrouueraque leursfondemens
{ont tres-petits, & qu'ils ne s'éloignent pas beaucoup du neant. Mais les ccus
urcs des 6 iours de lacreation nous fourniffent vn exemple plus puiffant , car
Dieu les a commencez par les moindres chofes, & les a fini par Phomme, qui
tient le Deffus{ur routes les creatures vifibles. Il eft donc conuenable quela
Bafle, quicftla plus proche dufilence & durepos, {erue de fondementala Mu-
{iquc,laqucllc ne peut commencer par viomouuement plus tardif, & qui {oit {
propre pour {upporter les mouuemens plus prompts des autres partics.

La 5 objection prouue feulement que le fon aigu eftplusexcellent que e
graue ,comme nous auons monftré dans la derniere propofition duliure des
Sons. Maisladerniere femble plusdifhicile que lesautres, car il eft vray que la
Taille &le Deflus fe chantent plus facilement & plus naturellement que la
Bafle s c'eft pourquoy ellesferuent defujet auquelon aflujetitles autres parties:.
de forte quel'on peut dire qu'elles font le fondement de la Mufiquea plufieurs
parties,{1L'onprend cemot de fondement pour le fujer qu'il faut fuiure , & au.
quelona plus d'atcention. EtPexperience monftre quelanature fansarcne faie
point ordinairement de Bafle, car les paifans & les bergers chantent feule-

e
mentle Deflusoula Taille,toutes & quantesfoisqu'ilschantent.

11 fautsneanmoins conclure que la Baffe fert de fondement aux Compofi.
tionsa plufieurs parties, encore quela Taille, oule D eflus enfoient lefujet,dau-
tancqu elletientplus ferme, & qu'elle eft plus difficilea mouuoir 5 car ce qui ap-
proche plusde 'immobilité, doit eftre le principe dumouuement,commeI'ap-
puy du lenicer, & le centre de grauité, fur lequel sappuyele fleau de I3 balance,
eft leprincipe & lefondement dumouucment que font les branches deladite
balance & duleuier,comme 'ame eft le principe de tous les mouuemens du
corps, & comme Dicueftle principe & le fondement detouteftre. |

Ce quin’empelche pas que chaque partie ne puiffe eftre prife pour le fonde-
ment des autres , puis quelles ont'vn tel rapport entr'elles, quiln'y a point de
Bafles'iln'y a point de Deflus, ny de Deflass'il vy a point de Bafle; car filo-
reille & I'elpritdu Muficien artendent va Deffus quandils oyentla Bafle,ilsde-
firent femblabtement vine Bafle quandils oyentle Deffus. Etfil'onprend pour
le f"ondgmcnt de la Mufique cequi eft le plus naturel, il faur auoiier que le
D effus ou la T aille,dont e feruent ceux qui chantent naturellement fans auoir
apprisla Mufique , doiuent eftre pris pour le fondement & la bafe de I'Har-
monie. -

Mais parce quel'on ne parlepas dufondementdela Mufique en ce {ens, &
quelaBaffe eftlaplus propre pour faire les cadences, dans lefquelles confiftele
plus grand effer de'Harmonie, parce que les interualles des notes qui fontles
cadences font les plus naturelles, & contiennent la force & la beauté duMode,
ils'enfuit quela Bafle doit eftre eftimee & appellee le fondement de I'Harmo-
nie,comme Fvnité eft lefondement desnombres, le point des lignes, Peftrede
Javie, 'ame vegetatine delafenfitiue, lafenfitiue de laraifonnable, lanature de
lagrace, & lagracedelagloire. —

Nous experimentons auffi que nousparlons plus bas au commencement de
nosdilcours,& quelavoix s'eleue peua peua proportion que on ayance ledif-
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cours.Ce qui monftre que la Mufique doit commencer par les fons les plusgra-
ues,puis qu'ellcimite la parole;le difcours, & lanature, quicommencent par les

degrezinfericurs pourparucniraux fuperieurs: orle fon graue quicftleplusprez

dufilence,eftledegré inferieur, a Pegard duquel les fons aigusfonedes degrez

fuperieurs: &1'on peut comparer la Bafleau fimpleeftre,la Taillealame v:égc-- n
tatiuc,la Haute-contre alafenfitive, &le Deflusalaraifonnable. ' 4 M
A quoylonpeutencoreajoliter qu'il eft neceflaire quie les meilleures cons VN
fonances {e faflent contre la Bafe, afin quel’harmoniefoit patfaite, & que lors It
qu'ondiuife vne conforiance par vnmilieu ; que ce milieu doit s'vnir p‘cius {ou- HEE
uent & plusaifement auec la Bafle qu'auecle Deflus; autrement la divifionn’en B t‘
ferapas{iagreable: par exemple,quand on dinifela Quinte Arithmetiqueiment l‘ '~
par cestermes, 4§,6,lenombre 4 reprefente la Bafle, & ¢le Defluss or § s'vnit B
auec 4 a chaque 4 battement delaBafle, & nes'vnirauecle Deflus quachaque AR
6 battement du Deflus. - [

PROPOSITION 1IV. | R

Expliq’ucr"coméien il pewt y anoir d'autres parties de M uftque 5 en guoy confifte la
Taille la Haute-contre , & le Deffus 5 @5 quelle eft la plus s &
excellente partie des quatie. i

Puis que nous auons d¢jamonftré la maniere dont les confonances peuuent R
eftre diuifees,il w'eft pasmal-aifé de dige 2 combien de parties Ia Mufique peut R
eftrechantee: car chaque Octaue poiﬁ)t auoir quatre voix accordantes, {1'on " s
[caitl'eftendugdes voix oudes Inftrumens;'on ?@aura en fuitecombienil peut o
y auoir de partics; potitueu neanmoins que 'on conte toujours moins d’vne R
particdanslafeconde Octage, & dans les autres’ dautant quela derniere voix "
delapremiere O&taue, {oit en baiflant ou en montant, fert pour lapremicre
voix delafeconde Octauc quifuitenhaut 6u en bas: ce qui arrive femblable- o
mentala2 OGtauecompareeila 3, & a la 3 comparee 3.1:1 4, & confequem- A
ment atouteslesautres: deforce queleftendugdela Quinziefmene peut portet
que 7 parties, celle de 3 O¢tauesque 0, & cellede 4 que 3, qui borne I'eften- -
duédes voix:encore quelesInftrumens, particulierement les Qrgues, puiflent o
auoir 8 OQancs d'eltendué, a {gauoir depuis leur tuyau de 32 pieds iufquesa ce-
luy d'vn demi-pied;; oudepuisle tuyaude 2 4 piedsiufquesaceluy de 4 poulces
& demy ,commeiediray dansle liuredes Orgues, qui peuuent auoir 25 parties
differentes danstourecette eftendué: Mais parce quetoutes les voixnefont que
larepetitiondes 4 premieres,qui{eruent de fondement & d'idecatouteslesau-
tres, il fautfeulement parlerdeces 4, dontlaprincipale sappelle Bafle, comme
{‘ay dit dans la PropoEtion precedente. | o

Quant auxautres,il eft raifonnabledeconfiderer leur nature & letrsmowié- |
mens,puis quenous auons parlé du {ilencede la prémiere, & de voir en quo
cllesfont femblablesalalumicre & aux couleurs,commecelle-la eftfemblable
aux tenebres,8zaunoir, qui cft comme Pamortiffément oulamort detoutesles

couleurs,araifon qu'il eftle plus eloigne dala lumiere quileur fert de forme, &
quiles fait paroiftre.
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Pluficwzs coraparent les 4 partiesdela Mufiqueaux 3 elemens, parcequ'el-
leeneft compofee,commele monde eft compolé de 4 corps principaux s & di-
fenequela Bafle reprefente laterre, quielt ftable, & laplus fermesque la Taille
reprefente ['eau , qui coule doucement fur la terre , auec laquelle elle ne fuic
qu' vame{meglobe, commela Taille ne fait quafi qu'vne melme chofe auec la
Bafle, dont elle fait la fonQion toutes & quantefoisquil neferencorre point de
Bafle; dela vient qu'onla nomme Baffe T'aslle:la Haurecontre amefme rapport
au Deflus,que laTaillea la Bafle,ceft pourquoy onlacopare alair,parce qu'el-
les'infinug aifement dans toutes lesautres parties > comme fait I'air danslesau.
tres elemens: maisle Deflus eft comparé au feu,dautantquil eft pointu,&aigu
commeluy, & quilafesmouuemens plus viftes ; & plus legers que.les autres
parties. Ie laiffe plufieursautres comparaifonsique 'on peut fairede ces 4 parties
auecles 4 faifons de l'annee,afin de remarquer qu'iln’y a que 3 parties differentes
danslaMufique, puis quela 4, 5, & 6 , &c.nefonr que la repetition des 3 pre-
cedentess dela vient que plufieurs preferentlesTrios a tousles Concertsdeplu-

{1eurs parties , qui font plus debruit, & de confufion, que de diuerfité, & d'har-
monie,

Or leurimagination peut eftrefondee {ur ceque lanaturefe repofe au nom-

bre de 3,dans lcquc'l clleacouttume d'accomplir fes plusbeaux ouurages , com-
me l'on remarque aux couleurs du prifme , ou chryftal triangulaire » dontle
nombredes couleurs ne paflent pasle ternaire , foit quel'onvfedela lamiere de
Jachandelle s oudecelle du Soleil, carlachandelle produit {feulement le vert,le
rouge, &le violet,dontle vert eft lefondement, lors quel’'onregardela chan-
delle parle cofte duprifine quivaen bagPapres lequel fuit le rouge ; & puis le
violets quiparoiftdansla flamme, maisfil'on regarde lachandelle ; oulescorps
qui enfontproches, parle cofté quivaen haut,les 2 premieres couleurs fe ren-
ueifent, carlerougefertde fondement, & le vert fuitapres: quant au violet il
neparoift quafipaslors quel'on ¢ft proche delachandelle, carlerouge fe met
enfaplace, & fuitapresle verr, quife mcfle fouuentauecluys maislorsquelon
s'elloigne delachandelle,le violet pareiftle premier en bas.
Ot il faut premierement remarquer que les autres couleurs qui paroiffenc
apres lestroisrangs{ufdits ,nefont autre chofe que larepetitiondes precedentess
comme nousauons dit despartics de laMufique,que'onajotteau 3 premieres.

Secondement,que les Confonances paroiffent renuerfees comme les cou-
leurs,fuiuantle dil;]crent biais dont onles enuifage, & la different¢ imagination
que Yon forme desfons; delavient que quand 3 chordes, ou trois voix fonttel-
Jement difpofees queles 2 premieres font la Quinte en bas , & la troifiefme la
Quarte en haur,que la Quarte eft ouye enbas, & la Quinte en haut , lors que
Fonsimagine quelefondela plus groffe chorde eft leplus aigus d'ou il arriue
que les Muficiens peuuent eftretrompez , commei'ay experimentéen pluficurs
Maiftres de Mufique ,qui prenoient la Quarte pour la Quinte, & la Tierce
mincure pour la Sexte majeure 5 mais i'ay parlé decetre tromperie dans vin
autre licu , onti'ay donnéle moyendeconnoiftrecet erreur dufens, & del'ima-
gination. _

Lemelmeternaine des partiesde Mufique peut encore eftré comparé aux
trois couleurs des croiscercles quel'onvoid autour d'vie chandelle, ou d'vn
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Dela Compofition. 213 |
trou, par oﬁpaffc lalumiere du Soleils lors qu'onalesyeus noites, & humides, |
car il ne paroift que trois couleurs ; dontlapremiere qui forme va orand cercle,

cllvarouge quitircfurle pourpres la {cconde qui eft au milicu reflemble au

verddemer,ouaubleu; & latroifiefmetire fur leiaune doré , ou fur Forange ; |
quitouche a laflamme, & eft bordé dezinzolin. Quant aux couleurs quiparoif ~
{entleiour, ellesfont beaucoup plus viues, dontlapremierc cft le violer ,la 2 le -

haut destoits, & desautres edifices. Ces couleus paroiffent fouuent envn autre
ordre; a {cauoir le jaune;; lerouge, & lebleu , ouau contraire. Mais il neft pas -
neceflaire de parler plusamplement decescouleuts, puis qu'elles neferuent que oo

i
verd, las l'orangé, quife termine enzinzolin, lorsque l'onregarde par e cofté &t
du prifme quicft en?)as:&qu and onregarde parle cofté d'enliaut, I'orangé pa- f;’ ‘
roift le premier , apres Icq_uel {uiuentleverd, oulebleu, & puisle violer, quoy ﬁ w )
quiln’y aitquelerouge & leiaunc-paille qui paroifle lors que'on regarde le ¥
5

de comparailon pour faire comprendre queles 3 parties dela Mufique contien- ’ |
nent labeauré de 'harmonic, dontle Deflusreflemble ala couleur laplus haute; BNT:
& la plus viue; car comme il eft fait par vn plus grand nombre de mouue- ESe
mens, lacouleur la plus efclatante eft anfli produite par ¥n plus grand nom- A

bre derayons, ou par viieplus grandelitmiere du Soleil s & on peut s'imaginer |
quetoutes lescouleurs viennentdes tenebres,oudel’ombre, & de la lumiere, s 3
commectous les fons viennent des mouuemens pefants, outardifs, & des viftes; ) ﬂj&l{l |
ou legers; car commetoutes lescouleurs du milicu s'engendrent des couleurs b :
extremes; a {gauoir dunoir, & dublanc , ou quelesdifferentesforees de verdfe L ﬂ |
font du differend meflange duiaune, & dubleu ; de nefmelesfonsde la Thail- PR
le, &de laHaute-contre, ceft a dire tous lesfons> dont on vie entre ceux de la i ‘4
Bafle, & du Deflus, fe font dumeflange du graue de la Bafle , & de l'aigu du 'f :’
Deflus; parexemple,{ilaTaille fait Ia Quinte contre la Bafle, & la Quarte o
contrele Deflus, cllé emprunte 2 degrezde viftefle du Deflus; & vn degréde o
tardiucredela Bafle, car elle fait 3 mouuemens; randis que le Deffus en fait 4; -
&la Bafle2 s &fiellefaitla Tierce majeure auec laBafle; 8 la Sexte mineure PRRE
auec le Deflus, ellé empruntes; ou 4 degrez dela pefantetir de la Baffe ; & vn; T
ou deux degrez de legercte du Defus. |

. D’oul'onpeut concluie que lesfons que I'onnmet entre le Proflanshonomenos
delaBafle, & laNete dudeflus, c'cftd direentrelefon le plusgraue decellels, .
& leplusaigude celle-cy ,{eruent quafi commeles nuances, dont on vfe pour
pafler d'vne couleur a I'autre; afin que PFHarmonie en foit plus remplic , mieux
lice, & plusagreable ; maisi'ay parléplusamplement de ces nuances en d'autres
licux. Or 'vnedes principales raifons pourquoy 3 parties fuffifent dans la Mufi- e
que,{edoittirerdece qu'elles peuuent fairelavarieté detousles accords s de ce i
que les Octaues ne varient pasles Vniffons , & de ce qu'ellescomprennent tou-
jours 2 raifonsde differente efpece; dont leuranalogie, ou proportion eft for- S
mee,que l'onappelle ordinairement A armonie parfaste quel'on remarque dans s
laraifondu cofté, duplan, & dufolide, ouducube, deforte quela 4,5 & ¢ <
voix , &c.recommecent ,ou redoublét; & multiplient feulement la mefme har- '
monic,qui{emblefounent plusagreablea ceux qui preferentlaconfufion 3 la

diftinétion; quoy quiil failleauoiier que la 4 8 5voixapportentvn grand or- G
nementalaMufique ; parce qu'elles rempliffent les vuides qui {e renconerent R
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214 Liure Quatrielme

dansles Trios, qwelles renforcenit chaque partie , & quelles contiennent de
nouuelles raifons,carlaraifon double de I'Octaue n'eft pascelledePégalicé qui
fait I'Vniffon; & latriple qui faitla Douziefme,eft difterente de 1a Sefquialterc
de la Quinte. Quantal'excellencedes parties ,il eft ailé de conclurece quiilen
faut croire ,{i onlift le difcours otti'ay monftré quel eft lefonle plus excellenc de
tous:d quoy 'on peutajoiiter quele Deflus a plusd’efter dansles Concerts,a rai-
{on qu'itl preocupel'ouye & lefprit parfes mouuemens plus legers & plus vi-
{tesy'commelalumieredu Soleil; qu'on aregardee, preocupetellement la veug,
qu'ellencpeut difcerncrlesautres couleurss carl'on peut dire que le rayon du
Soleilfe fait par le mouuement le plus vifte de la nature s comme le Deflus fe
fait par le mouuement leplus vifte de la Mufique. '

COROLLAIRE 1.

L’on peut encore comparer lés 4 parties de laMufrque aux '?'u'a'trc principa-
les couleurs, dont dependent toutes les autres; car lenoirrefpondalaBafle ;
puisqu'il appartient alaterres & que toutes les couleurs {e tertminent ai noir,
commeleselemensalaterre; delavient que quelques-vnsappellétle cube des
couileurs, parce quiilhe peuteftre effacé s ou alteré par riulle autre couleiir : le
noir cftaufh :ittrﬂ)ué au plomb, qute les Chymiftes appellent Saturne.Le blanc
reprefentela Taille, 8 eft attribuéal’eau, ouauvifargent ; & aleftain: & les
deux autres couleursrefpondentaux 2 autres elemeris; car ¢ bleu eft dteribuéa
Yair, & il'argent, qui fe conuertitdans vn tres-Bel azur ,comime Vigenere re-
marquedans lachafle desbeftesnoires; & pent éftre comparé 3 la Haute-con-
tre, comme lerougeau feu,al’or, 8cau Deflus. Or comme toutes les avtres
parties de la Mufique naiffent des 4 precedentes > de mefime touteslesattres
couleurs viennent duhoir, dublanc, dubleu, & durouge;car le noir & leblanc
fonttoutesles efpeces de gris: lenoir &le bleu font le violet; le tioir & le rouge
fontle paurpre, & letanés le blanc, & lerougefont leiaune; quoy que leslaj-
nes & les foyes defirent vn jaune propre & particulier: le jaune & le bleu
fontleverdgay , & touteslesautredfortesdeverd , quoy que on vie de linde;
ou duviolet, & duiaune pourfairele verdbruns maisl'on peut voir les autres
couleurs; dont parle Vigenere , & plus particulierement fur les palettes des
Peintres, qui peunent faire vin nombreinfinidedifferentes efpeces de verd, de
rouge, de iaune, &c.felon lesdifferentes dofes , ou parties, dontils compofent
chaquecouleur. L'on peutaufli comparer les differentes parties de Mufique , ou
les differentes chordes aux differentes couleurs que produifent les metaux cal-
cinez dans leverre; car l'eftain le blanchit, I'airain le verdit, le fer le rougit;
& leplomb luy donnelacouleur d’'emeraude: mais ie quitee les couleurs, afin
d'ajoliter ce queles Platonicicns difent desdifferentes parties de harmonie.

COROLLAIRE IL
Danslequel eft explique ce que les Plaroniciensont cren des differentes partie:
de la Mufigue.

Puis quele parfaic Muficien doit fcauoir rout ce qui appartienta’'Harmo-
nie, il eft raifonnable quil confidere tour ce qu'en ont dit les Platoniciens;done
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la manicre de raifonner eft approuuec de plufieurs, & particulierement des
premicrs Peresde'Eglife, quil'ont preferee alanicthode des Peripateciens.Ox
Platon comparefouuent'ame aux nombres ; atix mouucmens, & atx figures,
afin d’expliquer fon harmonie intelleCtuelle , & quant & quant les effets de
I'harmonie des{ons, dont le nombre, lafigure, & le mouuement ont vie gran-
de puiffance fur I'ame ,a raifon que 'harmoniefe forme dans lair, parlequelils
croyent que lecorps & Pefpritfontliez & vnisenfemble. |

C’eft pourquoyils maintiennent que harmdnie feroic vne lus grande im-
preflionfur 'efprit que lesfaueursne foncfurlalangue, & les Cll)ibfcs molles &
doucesfur lefens dutoucher ,{iles Muficiens compofoient 'harmonie auec au-
eant d'induftrie & de perfeétion, comme lanature compofe les faucurs & les ob-
jects du roucher, & qu'Apollon rauiroit plus puiflamment tous les hommes
que Bachus, ou Venus: deforte qu'il faudroit (cauoir le meflange dupefant;, &
duleger,dufroid, & duchaud, & del'humide, & du fec , qui compofent les
objects de cesdeux{ens,afin d'introduire v meflange de parties dans Pharmo-
niedesfons, dontlesgraues font compareza la matiere ,alafroideur , 2 Phumi-
dité, & ala pefanteur, & lesaigusalaforme ;alachaleur,ala fecherefle, & ala
legereté, carilsdifent que Pharmonie eft vne particuliere qualicé , qui refulce
des differentes partiesde [a Mufique, & quiles reduital'vnité ,comme le tem-
peramimentde chaque indinidu refulte des 4 elemens ,_& des autres qualitez
quifontdanslescompofez. A L

~ Uscomparentaufli'harmonic au temperament descompofitionsdela Me-
decine, quife forme de differentsfucs, & de quantité de dragues , par exemples
a la Theriaqued’Andromachus,alaconfe@ion d'Alkermes, & au Mithridat,
danslefquellesils croyent quily a vnevertu celefte, qui cft femblable au reful-
tat desvoix graues, & aiguds, par lequel Pythagore guariffoit les maladies du
corps & de lefprit: dela vient quiils rapportentla Mufique & la Medecinea
pollon, & quiilstiennent que celle-laguarit les corps par le moyen de Fame,
commeé celle-cy guaritFame parle moyen descorps; deforte qu'ilssimaginent
quil y avnecertaine efpece de magie dans Pharmonie, quirend 'ame fulcepti-
ble des oracles dinins, & de laprophetic,en la faifant rentrer enfoy-mefme pour
contempler laraifondesfons, & pours’enyurer dudoux nectar quelescicux y
ont refpandu s carsilsverfent leursinfluences fur lefdites confections , 3, com-
bien plusforte raifon refpandent-ils leurs trefors fur le mélage des fons differens;
qui obeillent beaticoup plus parfaitement  lalanguc & aux doigts qui touchét
lesInftrumens, &a l’efprit 5> queles differentes drogues n'obeiflentau pilon des
A potiquaires, qui compofent la Theriaque, & le Mythridar, dautant qirel'air
dontles mouuemenss'vniffent dansharmonies eft plus fubtil que les fucs &
lesliqueurs , & penetreplus gifément dansl'clprit» quifefert de I'ouye comme
d'vn entonnoir pourattirer la quinte.effence de la mclodie , qui entre danslo-
reille en forme de cone. Mais il nelt pasneceflaire d'expliquer les opinions de
Platon plusamplement daurant que Marfile Ficin les rapporte affez au long
darisfes Commientairesfur le Timee, & ailleurs, & que les Platoniciens n'onr
as{ibien entendula Mufique que nouss car ilsn’ont nullement connu Pexcel-
fcnc’c' des Tierces, &deleurs repliques, uils ort mis entre les Diflonances;
cormmel'onpeut voir au 31 chap. dc‘Ficin?"ur_ leTimee 5 & neanmoins lexpe-
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rience enfeigne quela Dixfepticfme, la Dixielme, &la Tierce majeure font {i
agreables , quelles rauiflent les Auditeurs , & fineceflaires,quefanselleslaMu.-
fiqueferoit deflituce de fon principal ornement.Drailleurs ceux qui parlent de
la manicre dont Pythagore a inuenté les Confonances, {e trompent lourde-
ment , &tefmoignent que silsdifent vray, quiln'auoit pas vne bonne oreille;
car ils difent qu'il print des marteaux,dontil auoit ouy fraperfur 'enclume,quil
pefa, & dontil trouvales poids en melmeraifon quecelles des Confonances; de
forte que le plus gros lpe:fc:ait: 12 liures, lefecond huit, &le troifiefine6 , quicon.-
tiennent laraifonde la Quinte, & de lOctaue, &le quatriefine pefoit ¢ liures ;
& faifoit la Quatte auec le plus pefant: ce quieft premierement faux ; comme
Fon experimente {ur 'enclume: fecondement ; fi Fon atrache ces poids a des
chordesegales en longueur ; & en groffeur, ils ne feront pas les Confonances;
quifont contenués par ces nombres ; comme Ficin croitau 30 chap. fur le Ti-
mec , car i'ay monftié ailleursquelespoids doinent pour le moins eftre en tai:
fon doublee destermes quicontiennent les Confonances. |

ADVERTISSEMENT.

Ces 4 premieres propofitions feruent comime de Preambule acelles quifui-
uent & qui enfeignent tout ce quiconcerne la Compofition , c'eft pourquoy
ceux qui ne fonteftat que de lapratiquelespeunent laiffer,afin de commencer
par celle qui fuit: comme ceux quimefprifentla Compofition & la Pratique,
pourront receuoir du contentementa laleCture des precedentes, quifont rem-
plics de comparaifons qui s'aident & s'elclairent mutucllement:

PROPOSITION V.

Toutes lecinanieres dont on Ve pour paffer d'vne Confonance & Uaitre [¢ peisuent yiap-
porter aux quatre principanx mosseniens qui fersient a la Compdfition,
4 (anoir , aux mousemens quife fons par degrez_ coniointss
dis-joints s femblables , &/ coptraires.

Cette propofition eftant expliquee {cra accordee de tout le monde s car il
'y aqueces 4 mouucments dont on fe puifle {eruir. Or le mouuement conjoine
eltceluy quife fait entre deux parties, dont!'vnetient ferme >pendantque lau-
tre femeut enhaue ou en bas, foit par degrez conjoints, ou par interualles : par
exemple , quand le D eflus chante cesnotes, A4, fas/fol,las ¢oc. pendant que
Ia Bafle tient ferme fur I'V2. Mais quand les 2 parties {fe meuuent ,ce motiue-
ment {e peut appeller dis-jorne » daurant que lespartics fe feparent I'vne de I'au-
tre. Erparcequellespenuentfe {eparer en deux manieres , 1 en montant, oudef-
cendant toutes deux: 'vne en montant, & 'autre en defcendane, I'on appellele
premier mouuement/emblable , 8 I'autre contraive. '

Mais il faut remarquer que ces mouuemens conjoints & dis-joines, font pris,
en vneautre manicre par les Compoﬁtcurs ordinaires, quidifentquele mouue-
ment eft conjoine , quand les parties montent ou defcendent par les internalles

qui fe fuiuent immediatement , comme quand on chante, Pz, re s mi> fa» ¢ore.
& quil eft dis-joint> quand onthante par interualles feparez s ceft a dire par les
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degrez 5 qui ne fe fuiuent pas immediatement, commeI'on void en ceux-cy,
It mi, folsenlaiflantle re &lefa.

Quant aux mouuemens {emblables & contraires, ils peuuent fe faire par de-
grez conjoints & dis-joints you ibparcz »de forte quel’on peut reduire tous ces
4 mouucmens au femblable & au contraire ( {1 nous exceptons celuy qui fe faic
quand I'vie des parties tient ferme , que i'ay appellé conjoine ) puis quiilsfont
tousdeux {ufceptiblesde degrez conjoints & feparez.

Neanmains ic ne veux pas empefcher queles Compofiteurs ne reticnnent
leurs 4 mouuemens , qu'ils cotnparent ordinairement aux 4 faifons de l'annee,
car il fufht que Fon entende toutes les manieres quiferuent pourpaffer d'vne
Confonanceal'autre , quelquenombre de mouuemens que I'on veiiille efta-
blir.L.cs exemples quifuiuent feront voir tout ce queie viensde dire , carle pre-
mier contient le mouuement conjoint s daus lequel la Bafle tient ferme, &le
Deflusfe meut en haue: & parce que le Deflusfe meut pardegrez conjoint, lea
exemple le fait mouuoir par degrez dis-joints , de forte que ce mouuement
conjoint eft capable de cesdeux fortes de degrez , comme eftle mouuement fem-
blable 8z le concraive. |

Oril faut remarquer que le mouuement conjoinr, quife fait d'vne feule partie
quifemeut, & del'autre quitient ferme, fe peut rapporter au mouuement con-
traire , dautant que le mounement de I'vic eft contraire a la fermeté & au re-
pos de lautre. 2, la partic qui tient ferme doit toujours continuer le mefme

fon, lequel elle difcontinue, quand au licu de chanter vne fois quelque note,
par exemple 7, elle la repete pluficurs fois, comme I'on void au troifiefme
exemple.

Le 4 exemple fait voir le mouuement femblable des deux parties par degrez
conjoiiits 5 & le 5, par degrez dis-joints ou feparez. Le 6 contient le'mouue-
ment contraire de toutes les deux parties ,quife meuuent pardegrez conjointss
& le 7 les fait mouuoir par interualles, ou degrez dis-joints, de forte que ces 7
exemples contiecnnent toutesles efpeces de mouuemens qui fe pratiquent dans
la Compofition. __ | .
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Neantmoins {i Fon veut encore eftablir vne nouuelle efpece de mouue-
ment,quand 'vne des parties {e meut par degiez conjoints,& autre par degrez
“dijoints ,commeil arriue fouuent danslés mouuemens femblables & contrai-
res, on le pourraappeller mouuement mixte, ou mefle, puis qu'll fefert desde-
grez conjoints & des difjoints. Or{inouscomparons tous ces mouucemens les
vnsaux autres, le conjoint, quieft expliquédansles 2 premicres exemples, cft
Ie plusfimple & le plus facile detous, ceft pourquoy 'on peut dire quiil eft lc
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fondement & labafe de la Compofition de Mufique , comme I'Vniffon l'eft
des Confonances: & quelc premier exemple eft plus facile que le 2, dautant
que le mouuement conjoint eft plus facile queleleparés ce quieft verirable non
{culement dang le mouuement conjoint,maisauflidanslefemblable & dans le
contraire. Deld vient que le peupleignorant qui prefere les choles faciles aux
difficiles, parce qu'il les entend micux ; regoit plus de plaifir, & eft plusefimeu
d'vne Vielle, oud'vne Flufte accompagnee d'vn bourdon perpetuel, ou d'vn
Tambour,quilo’eftd'vn bon Concert, parce qu’il ne comprend pas la diuer-
{ité des mouuemens qui le compofent:

Le mouuement femblable eft aufli plus facile que le contraire. Mais parce
quelabonté, & l'excellencedela Mufique confifte danslagrande varieté,dont
clleeft capablc ,le mouuement contraire eftle plus a}greablc de tous; parce quil

contient , & fait entendre vne plus grande varieté en conferuant les Confo-
nances.

PROPOSITION VL

Quand ' yne des parties tient fermes ¢oicontinui’ le mefme fon s Lasitre partie peat [
mousoir par tels degrez quel'on voudra; encore quwsls foient difJonants , pourucn que
Pon ne s’ arvefte point fur ces degreX diffonants, ¢/ giwon les faffe fenlement feruir
pour paffer anx Confonances. Mais [t I'vne des parzies difcontiné lefon , encore
qu'elle demenre tonjours a UV niffonenreprenant lé mefme fon 5 Uancre pareie qui f¢
mett ne pent pas aller par toutes fortes de degrez.

Cette propofitiona 2 pirties ,ddtitla premiereeft expliquee par le premier
cxempledela 5 propof. danslequelileft permisde faire Ia Quarte , comme fait
la 2 notedu Deflus, contre la Bafle: Et lifecondepartie eft expliquee dans le 3
exemple , dans lequel la Quarte; que faitlaz notedu Defluscontrela 2 de Ia
Bafle, n'cft pasfibon que dansle premicr exemple.

Larailon delapremicrepartielcprendde la flus grande identité & fimpli-
cité dumelmefon quitient ferme , & quitient l'efprit dans vn reposperpetuel
ducoftédela Bafle: defortequ'ilsoccupe tout entierala confideration desde-
grez par lefquels pafle 'autre partie, & n’a pas plus de difficultéa comprendre
s deax parties,quelefimple chantde la partie qui fe meut. Mais lors que la
partie quitenoit terme vient difcontinuer, & qu'elle frapelachorde oulanote
2 ou 3 fois, &c. I'efprit difcontinuéfon action, & diuertit fi penfec de la partic
quife meut, pour confiderer le renouucllement dufon, contre lequellaQuarte
ouledegré ditfonant cft aufli defagreable, quefi'on commengoit vt Duo par
laQuarte,ou par voe diffonance. De la vient que 'imagination quis'employoit
feulementa fuiure les degrez & interuallesdu fimple chant,, & qui neconfide-
roit paslesrelations de la Quarte,dela Seconde, &c. commence 4 les confide-
rer, quand la partie qui tenoit ferme fur vie mefme note ,recommence la mef-

me note, laquelle neft plus continuee, & qui eft differente de lapremiere, com-
me vnindividu eft differencd’'vnautre indinidu.

PROP. VIL
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PROPOSITION VIl wrmmmee - |

Determiner cn general pourquoy tous les paffages qus [epenuent faire d'vne confonance .
d vue autre confonance ne font pas bons > @) pourquoy les vns fone plus i
agreables que les autres, ’

Puis que plufieurscroyent que 'on ne peut trouuer les vrayes raifons de rous i
les paffages d'vne confonance a 'autre, ny pourquoy de differents paflagesdont ‘
onvfe,lesvns font meilleurs que les autres; neanmoins il faut eflayer d’expli- LIS
quer lef{dites raifons tant en general qw'en particulier , lefquelles doiuent eftre B |‘
tirces delarelation que toutesles parriesont emfemble, ou du rapport & dela . atx; |
proportion desinterualles par lefquels vont les parties tant en montant qu'en L
defcendant, foit par mouucmens femblables,ou contraires, & dif-joints, ou con- 40
joints, ou de quelque femblable confideration ; comme nousverrons plus par- T
ticulierement en examinant les raifons de chaque paffage: & parce queles diffe- v

“renspaflages ontdesrelations & desproportions differentes il eft neceffaire de S
trouuer des raifons differentes & particulieres pour chaquc pa(fagc particulier. | - llj
Ce que nous ne feronspas danscette pro pofition,dans laquelle il fautfeculement o It 3
apporter lesraifonsgenerales : dont la premiere eft que les paffages qui fefone "o

f
,

d’vne confonancea l'autre de melme efpece nefont pasagreables,ou parce quil '
{e rencontre de mauuaifes relationsentre les termesde la confonance que F'on -
quitte, & ceux delaconfonancealaquelle on paffe:: ou parce que 'on n'entend |
pasla diuerfité quattendoit efprit, qui defire toujours de nouuelles confonan-
ces, afin d’accroiftre fa connoiflance & fon plaifir. | -

Lafeconderaifon eft que quand on paffe d'vne confonance i l'autre, loreille b
oulimagination attend toujours la confonance la plus proche ; de forte queft | -
Fon paflea laplus ¢loignee , loreille fe troune deceu & fruftrecdefon efpe- e
rancesparticulierement{i l'on pafle ae l'imparfaite alaparfaite. Comme quand o
onpafledelaSexteaOaue, il fauty pafler dela Sexte majeure; & quandon | o
pafledela Tierceal'Vniffon,ily faut paffer d¢laTierce mincure, &c.

Latroiftefme, parce quil y avne grande varieté dansle paffage &ui {e fait des

o
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confonances parfaites aux imparfaites,8 decelles-cy a celles-1a, 1l ¢
ble que celuy quife fait d'vne parfaite  vne autre parfaite. Maisil fera plusfacile

d’entendre lesraifons de chaque paffage en particulier , quecelles quilonegene-
ralcs. -

PROPOSITION VIIL

Deecrminer comme il faut trousier toutes les relations tant exterieuves qu intersenress
qus _fe rencontrent dansles paflages d'vne confonance alautre s afinde
rechercher laraifon pourquoy I'vn eft bon @ [autre mannis.

Il y adeux foreesde relations dansles paffages , dont les premicres que i'ap-
pelle externes, ou extericures , font connués des Muficiens ordinaires, comme
{fontles manuaifes relations de la fauffe Quinte & du Triton. Or elles fe rencon- o
trententrelapremicrenotedela premiereconfonance, & lafecondedelautie b

LY
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confonancea laquellc on pa{Tc, &dela premierc de celle-cy auec la feconde de
celle-1a, commel'on void au premier cxemplc qui fuit, dans lcqucl la Bafle &

le Deflus paffcnt dela Tierce mineure a vne Tierce mineure par mouuemens

{emblables,& par degrez feparez : car la premiere note dela Bafle faitla relation
de la faufle Quinte avec lafeconde du Deflus. Larelation du T'riton fe void au
deuxiefme exemple, entre lafeconde notede JaBafle & la premiere du Deflus:

or ces deux parties pafl ent de la Tierce majeure ala Tierce majeure par mouuc-
mens femblables, & degrez conjoints. -

I 11 111 Le troificfine exemple dans lcquel on pa{Tc

| . . . \ .
— ..%‘: :i:: 2..___.%__1 — delaDixiefme mineure ala Scxte majeure,fer-
::%: -+ :g;:%::..ﬁ#:

H—= uirapour cxpliqucr les relations internes, apres
auoir rcmarque’ que les relations externes deceé
%:i__%::y“: i::%ﬁ paffage font la Neufieme & la Septicime, car

=9 lafecondenote dela Baflefaicla S eptieﬁnc auec

~ ++

lapremicredu Deflus, & la ‘ccondc du Deflus
faitla Neuficfmeauec lapremiere dela Bafle. |

Oriln’y apoint de difficultéa trouuer ces relations externes, car il faut feu-
lement concer combienily adenotesdelafeconde dela Bafle dla premicredu
Deflus, & dela feconde du Deflusala premiere de la Bafe: & de toutes les re-
lationsiln’y a prefque quecellede la faufle Quinte & du Triton quirendentle
paffage def agreable : maisil eft plus difficile de trouuer les relations internes.
Ce quel'on feraneanmoins affez facilement en deux manicres: premierement
en appliquantles plus grands nombres aux {ons plusgraues , euau plus grandes
chordes,& les moindres nombres aux fons plusaigus , & aux mpindres cﬁordes :
{ccondement énappliquant les moindres nombres aux fonsplus graues, & les
plus grands nombres aux plus petites chordes, & aux fons plus aigus , fuiuant le
plusgrand nombredesbattemens d'air par lefquelsfe font les {onsaigus. |

Quantalapremiere fagon, il faut prendrelestermes radicaux de %intcruallc
que fait chaque partie s par exemple,laBafledu 3 exemple fait la Quarte de mi
ala,dontles termes radicaux font 3 & 45 puis le Deflus faitlinterualle du de-
miton majeur du/olau fafeint, dont lestermes radicaux font1s & 16.

En troifiefmelicu, il faut prendre lestermes radicaux des deux confonances
du paffage, afcauoir de la Dixiefme mincure, qui eftde s a sz ;, & dela Sextema-
jeure, quicftdesasy. .

Cestermes eftant trouucz il fautfe feruir de la regle de proportion , afin de
voir quelle raifon il y a-du chemin quefait la Baffe, aucc le'chemin que fait le
Deflus pour pafler de la Dixiefme mineurealaSexte majeure: ce quil faue faire
enceltefagon:Si 4 squi eftle plus grand terme de laQuarte que faicla Baffe,don-
ne ;pour fon moindre terme, combiendonnera 12, quieft leplusgrand terme
de la Dixiefme mineure, le quotient donnera 95 or la differencede g arz eft 3
qu'il faut retcuir. Cecy eftant faie, il faut appliquerla mefmereglealinterualle
dudemiton que fait le Deflus, & dire,ifi 15 donne16, combiendonnera s quieft
le moindre terme de laDouziefine 2 le quotient donnera s & !, lequelne diftere
des quedccetierss or; efta 3,quicftlapremicre difference,comme 13 9; & con-
{equemment cetterelationinterneeft vne Vinge-troificfme majeure, c'eftadi-
revntonmajeur par deflus 3 O&aues, oulas repetitionde la Seconde majeure.

PROP. IX.
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PROPOSITION IX. |

E xpliqzker deax antres manieres quiferisent pour trowtker les relations internes
A Y
des paffages d’vne Confonance a L' aurre.

Nousauons donnéleplus grand nombre aufon plusgraue dans la premiere
methode: maisil vaurmieux luy appliquer le moindre nombre fuiuantla 2 ma.
niere, dautant quil eft produit parvn moindre nombre de mouuements d'air.
Orlon trouue cette maniere en conuertiffant les termesde larmethodes il faut
doncprendre 5 pourlem , & 12 pourle/ol du Deflus: puisil faut prendre 3 pour
lemi & 4 pour le/adela Bafle; 816 pour le ol de Deflus & 15 pour le fafeine; &
finalementil faut dire, {13 donne 4 ; combien donnera 12 :le quotient fera 63,
orladifference de 6;as,eft  , quil fautgarder. Puisil fautpa%cr au Deflus, &
~dire, {116 donne15; combien donnerarz ; le quotient eft 11} ; moindre que 12

de’,; or cesdeux fractions § & ; eftant reduites en mefme denomination don-
nent ?, & ;7 » qui font vine Neuhefme moindié d'vn commaque celle de la 1
methode ,c’eft d dire leton mineur par deflus 3 O¢taues: mais il faut remar-
quer quecette Sexté,alaquelle onpafleau 3 exémple ; eft plus grinde que la
Sexte majeure ordinaire, qui fefaitd’/tdla;d'vncomma majeur enticr , fup-
pofé quil n’y ait qu'vn demiton maicur du fo! au fs feint du Deflus; & {il'on
veut faire la Sexteiufte, il faut quele demiton foit maximede 254 2 7.

Cecy eftantpofé il faut recommencer les analogies de ces deux methodes;
& diref127 donnezy,o0uz§,27,combiendonneronc 12, 0u 5: le premier don-
ne 11} ; or 12 le furpaffe de}, quifont a}, comme 843 ; car fionles reduiten
melme denomination , il fetont 3t & 2 , qui ont ld relationdela Treizielme.

Quant au 2 , il donne 5% ; ori° comparez a ! fait la Tierce majeure ; car
eftant reduits en mefme denomination ils donnent % & 3 5 qui font comme
taj. . . . . . .

La 4 methode faitferuir les plus grands nombres pour les plus grandes chor-
des,en expliquant la Confonanced’oul'on pafle, & cellealaquelle on pafle 5 &
fait neanmoins que les termes radicaux de I'analogie ont les moindres nom-
bres pour les plus grandes chiordes , ouau contraire en cetre fagon , fi le mi de
laBafle, ceftadirefr 3 donne 4 ; combiendonnerarz, & file fol 277 donne 25,
combiendonnera s,Pontrouue queles differencesdela ranalogiefont de 5 3 5 4;
qui font fa raifon decuple ﬁquuadriparticnte 53 latluellc ne peut entrer dans
I harmonie: &{ilon prendle demitonmajeurde1sa16;ladifference eftde 6 4
a 11, donelaraifonn'entre point dansFharmonie. C'eft pourquoy cette metho-
de mellecne vauttien : maisles 2 premierés font bonnes , d'autant qu’elles ex-
pliquent le mounement & le chemin de chaque partie , & leut rapport: Maisla
2 eft meilleure , parce qu'elle fuppofe la caufe immediate dufon,a {cauoit l¢
‘nombre desbatemens d'air, qui font quelefon eft graue ou aigii.

L'on peutencoresimaginer d'autres raifons prifes du temperament de lotiye;
ou plutoftdes organes qui luy {eruent, & dela qualicé des efprits , qui portent
I'idee dufonal'imagination &a l'efprit : mais cette confideration requiert v
autredifcours , danslequelil faudraexpliquer lanature , & laqualité des paffions

v

-

ha s i)
i fa

BLE
1

l



— w——

. A ———— Y B T o A ———— ST - s

b — A b A N — e a

——

232 Liure Quatriefme

delame, afin de fgauoir comme elles peuuent eftre excitees & appaifces par
Iharmonie, parleschants, & parlesmouuements.

Or nous nous {cruirons de toutes cesraifons , & de plufieursautres, afind'ex-
pliquer pourquoy lepafaged’'vne Confonance 4 'autre eft bon ou mauuais,
onpeut commencer par lespafsages del'Vnifsonala Tierce mineure , &dela
Tierce mineureal'Vnifson, & pourfuiure del'Vnifson 4 la Tierce majeure, a
la Quaree ala Quinte, &e.

Iemettray donc premierementtous les paflages par lefquels on peur aller
dechaque Confonance al'Vnifson par mouuemens contraires, & puis ic feray
la mefme chofe pourla Tiercemineure , & majeure, & pour la Quarte, la Quin.-
te, &les deux Sextes. Etafin que toutes {ortes de pc_rfonnes puifsent entendre
ces pafages, onles peut expliquer entrois manieres;afgauoir, par difcours, par
nombres, & par notes. '

PROPOSITION XI.

Expliguer en combien de manieres on peut paffer & cune Confonance a Lautre de
differente e[pece par monuemens contraires, conjoints s o dis=joirs s ot
Lon verrales paffages vfirez @) non vfiteg les

bons ¢ les maunais.

11 faut remarquer que pour lintclligence de ces pafSages,que les Confonan-
cesferont marquees par lesnombres ordinaires des fons quellescontiennent,
afin d’abbregcﬁa table & ledifcours qui fuit autant que I'on pourra; & parce
queles Tierces & les Sextesfont marqueesd’'vn me{menombre, afcauoir de 3
& 6 ,nous ajoliterons vnpoinc ou vne virgule fur lesnombres qui fignifieronc
la Tierce & la Sexte mineure;; ce queiepratiqueray aufli pourlafaufle Quinte:
& quand les Confonances{erontfuperflués,i'ajotiteray laccent aigua leursnom-
bres,oualeurslettres, ouie les expliqueray par difcours. La petite table qui
fuit feruira pour éntendre ce queiay dit. |

{1 | Voifflon. - |[ v | Quintefaufle,ou diminuce.
3 | Tierce mincure. V i Qunte. ‘
3 | Tierce mdjeure. 6 , Sexte mineure. |
4 | Quarte. 6 | Sexte majeurec. l
4 | Quartefuperflué,ouTriton. il 8 | O&aue.

o L

Heft encorebefoin d'autres charateres pour fignifier les degrez des 3 genres,
comme le ton majeur, & le mineur , &le demiton majeur & le mineur, &c. ce
que nous ferons {uiuant latable quifuit , danslaquelle le point misfur les leteres,
oufurles nombresfignifieront toufiours le moindre degré , ou interualle , &
Faccentaigu ledegré, oul'interualle fuperflu; & les quatre nombres qui fisi-

uront vis a vis monftreront exactemeng les raifons de chaque degré & in-
terualle. T T
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Orlagrandetable qui fuit> & qui contient

171 Diele tous les paflages des Confonances , fera voir en
, ; Demiton mincur vl moment toutce ?‘u_c iay Propofé a lafinde
S | Demitonmajeur | laprecedente propofition, & dans ccllc:-cy. I}
$' | Demiton fuperflu faut fculemen.t remarquer que les moindres
7 | Ton mineur nombres fignifient les {ons plus aigus , & les
T | Tonmajeut plus grands les {ons plus graues de chaque
T | Ton fuperflu Confonanced’'oul’on pafle, & a laquelle on
3 | Diron {uperflu pgﬂc : par excmp\le‘, le premier paflage Fie la
ou Quarte diminuee] Tlerce mincure a I"Vniffon eft marqué par

cesnombres, 15.16.16.18 ,0r15 {ignifie la plus
petite chorde,8 lefonplusaigu s & 18 fignifie la plus grande chorde, & lefon
plusgraue. - |
Neantinoinsles mefinesnombres peuuent eftre prisautrenient, carfila Baf-
{c fait le demiton demiafacn montant, les moindres nombres fignifieront les
plus grandes chordes, & les{ons plus graues, & les plus grands nombres expli-
queront lesfons plusaigus » deforte que chaque paflage qui fuic, fe peut faire en
deux fagons, carfi la Bafle faitle premicr interualle , qui eft A a¥,le paffage
{eradifferent deceluy quife feras quand le Deflus fait le mefme interualle, &
que la Bafle fait linterualle de 42 C fuppolé que la Bafle aille toujours de bas
en haut , & le Deflus de haut en bas, ou au contraire, commel'onvoid aux
exemples qui {uiuent,& quiferuent pour entendre toute
ﬁ la table & toutesles raifons qu'elle comprend 5 car {1 le

Iy 16 18 146
%T§:§- %31 Deflus fait le demiton de fa ami,commeil faitau 1 exem-
= —I—"1} ple,lemoindrenombrers ﬁgniﬁc lcfon plusaigu , &le

. N plus grand nombre 16 fignifie le plus graue : mais quand

i la Bafle fait lc demiton maieur, comme l'on void auz
E:@T_t::‘ﬁj@_— exemple , le moindre nombre 15 fignifie le fon le plus
e graue, & leplus grand nombre 16 fignific lefon plus aigu.
18 16 15 16  Cequ'il faurremarquer foigneufement , d'autant que cet-

te confiderationeft d’vne grande importance , car les nombres du 2 exemple
juiuent laverité des raifons sparce quiils expriment les nombres des retours de
clmPuc chorde, par lefquelschaquefoneft produic: & les nombres du 1 exem-
ple ignifient{eulement la longueur deschordes: & confequemment lesnom-
bres du 2 exemple reprefententles fons actuels, & ceux du1nelesreprefentent
qu'en puiffance : ceux-la reprefentent formellement les fons,foit qu'ilsviennent
deschordes, des cloches, ou desautres Inftruments , & ceux- cy reprefentent
feulementlagrandeur des chordes ou desautres Inftruments, fans auoir égard 3
la differente tenflion, & aux mouuemens qui produifent les fons. 1l eft facile
d'entendre tous les autres nombres & interualles, & deles appliqucr& laBafle,&
au Deflus , comme nous auons fait aux deux exemples precedens.  Voyons

maintenant latable vniuerfelle quifuit , & qui eft diuifec en huitparties,afin que
chaque Confonanceait lafienne.
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14 Liure Quatriefme

PREMIERE. TABLE.

Lon paffe a LV niffon.
. | . BCCA
x Dela;,l'vn paflantparle T, & lautre parle § 15.16.16.18
> oudelagparleT& parleT | 8 9. 9.10
.3 ouparles, &parla; - 20.24.2 4.25
t DelaQuarte par 111 .3 &P‘.’lt‘ leT 9.10.10.12
2 ouparleS,&parlas | 1§.16.16.20
3 ouparlas',& parleS Pythageriqué  3888.4096.4096. 4121
1 DelaVparle T, &lag | | 8.9.9.12
2 ouparlaz&; ) 10.12.12.1§
1 Delag parlaV, &parleS X0.I§.15.16
2 ouparlag, &parlas . 5.6.68
3 ouparleT’,&parla 4'
1 Delagparla V,&parleT 6.9.9.10
2 ouparlag &lag 3.4:.4-§
3 ouparlaV',&parle$ |
11
Lonpafleglas
1 De!'Vniffoncomme deuantparleT &le S 5161618
1 Delajparle$ ,nyayant qu'vne partiequife meus 24.25.30
1 Delagparles &leS T 24.353032
2 ouparlaD, &deux§’ -
1 DelaVoparleT &T 40.45.54.60
2 ouparla; &le$ 24.25.30.36
1 Delagparle$ ,&parlas 75.80.96.120
2 oupdtlaz,&parleT 25.30.36.40
1 Delagparle§ ,&parlag 24.25.30.40
2 ouparlaz, &parleT 9.10.12.15
1 Del8parlaV,&parleT 9.10.12.18
2 ouparlag,&laz 4.5-6.8
3 ouparlas ,&parleS - 24.25.30.48
11L
On va a la Tierce maseurt.
1 Del'Vniffonpar leT,&leT 3.9.9.10
2 Dela ; commedenantparles’ | 24.25.30
t DelagparleS . 12.15.16
2 ouparlaD,&parles’ 46.100.125.128
1 DelaVparleS, &le T 32.36.45.48

2 oupatle$ &le T |
3 ouparlaTierce mineurediminuee,& parlaD

: De



De la Compofition.
t Dala¢ parles,&parla;
2 ouparlaz,&laD
t DelagparleS,& parlas
»  ouparleT &parla,
1 Del'8parla 4, &parla;
: ouparlaV &parleS

1V
| On Vadla Quarte,
i Deliparlas > &parleT, &c.
1 Delajs parleS &S o
1 Delaj commedeuant,parle §,&c:
1 DelaVparle$, & parle '
2 ouparleS moyen,&parleS
3 ouparlaD'& patlinterualledédeux s’
4 ouparleS Pythagorique; & parl'’Apotome
1 Delag parle T,&parleS |
1 DelagparleT &le T
2 ouparleS &parlaz’
1 Del8,parlaz &parlaj
2 ouparlag,& parle T
V

-  On paffe a la Quinte.
1 Del'Vniflon par leT,&la 4 '
2 Delaj parleT, &le T, &c.
3 DelasparleS &leT,&c. |
4 Delagcommedeuant,parle$ & le §', &e:
1 Dela ¢ parlaD &parles a
2 ou parleS

1 Delagparle s &le§ |
2+ ouparle$S Pythagoric, & parle moyen
1 Del'8parlas, &leS
2 ouparla; &parleT
| VI.
S ~ Onpaffe 4 la Sexse mineure.
DelrparlaV, &parle S,&c.
Dela 3:parle S;& parlas, &c:
1 Delagparles & la §,&c.
1 Deligparle T &parleS
1 Dela Vcommedeuant parle S,&¢:
1 Delagparle$
1 Del8parleT, & parleT
2 ouparle$ &las | |
3 ouparlaD, &par las' fuperflud.

e b

15.16.20.2 4
80.100.125.128
15.16.20.2§%
18.20.25.30
3:4.5.6
$.12.15.16

9.10.10.12
24.25.30.32
12:15.18

| 50.54.72.75.
12.8.135:170.178

45-48.64.7%
27-30-40.45
15.18.24.25
§:6.8.10
8.9.12.16

235

8.9.9.12

40.45.54-60
32.36.45.48

. §90-54.72.75
12§.128.192.200
45.48.48.64
15.16:24.2§

15.16.2.4.30
5{6.9.10_

10.15.15.16
35.80.96.120
1§.10,20.2 4
45.48.64.72
45748-647
1§.24.2%
45.50.80.90
24.25.40.48

Vi
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236 Liure Quatriefme
VIL

On paffe ala Sexte majcure.
1 Del'tparlag, &las, &e.

G. 9. 9 {s]
1 Delas parle 3, &parle T, &c. 9.10.12.18
1 Delajparle S &las, &c. 15.16.20.2§
1 Delag parle T, &le T, &c. 27.30.40.45
1 DelaVparle$ ,&leS, &c. ; 15.16.24.25
1 De la 6 commedeuant par le § 15.24.2§
1 Del8 parleT,&parleS 8.9.15.1G
2 ouparleT &le§' | 25.27.45.50
3 ouparleT' & parles 12§.144:240.250
4 ou parla ; diminuee, & parlecomma 81.96.160.162

VIIL
On paffe a LOlane.

1 Dela;,parlaVv, &parleT | 9. 10.12..18
2 ouparlag,&las | _ 4.5.6.8
3 ouparlag,&le§ . 24.25.30.48
1 Delas parlag, &la 3.4.5.6
2 ouparlaV,&leS 8.12.15.16
1 Delagparla; & parlas 5.6.8.10
2 ouparlag,&parleT ’ 8.9.12.16
1 DelaV,parlaz, &parle§ . 15.16.2.4.30
2 oupaclaj,&parleT | §.6.9.10
1 DelagsparleT, &leT 45:50.80.90
2 ouparlaD, & parlaz fuperflue | |
1 DelagparleT, &leS 8.9.15.16
2 ouparleT, &leS' 25.27.45.50 .
3 ouparleT &parle$ 12.§.14 4.2.40.250
4 ouparla; diminuee & parlecomma 81.96.160.162

Il veftoit pas neceflaire de mettre les paffages par lchuc]s oh va des moin-
dres Confonances 3 'O&4ue, parce que nous auions déja rapporté les mefines
nombresenparlicde chaquc Confonanceen particulier: maisil faut remarquer

- quel’'on doit comparer les nombres de cette derniere table d'vae autre fagon

queles mefines nombres, quand ilsfe rencontrent aux tables precedentes,dans
lefquelles I'O¢taue fe trouue entre lesdeux derniers nombres, quel'onquitte
pour pafferaux 2 nombres dumilieu: par exempleapresquel'ona fait’OGaue,
quieftde 9a18dans lepremier paflagedela 2 table; Fonpaffede ¢ 4 10, & de
18d 12 pouraller de PO&aucala Tierce mineure : mais en cette derniere table
on fait le contraire, car on commence par le terme du milicu pour finir aux
deux nombres derniers : ce queie monftredansle mefime exemple quieftau «
paflagede cettedernieretable , caron quitte 1o 8212, quifontla Tierce mineu-
re, pour paflera g & 18, qui font 'O &aue.Ce quifuffit pour entendre les autres
exemples de cette table, & ceux destables precedentes.

Il fmll‘.
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;1 Faut cncorcrcmarcttcr que chaque paflage contient deux exemples aucc
ianicie, afin quc lesnombres {eruent en deux manieres: car les deux plus grands

riombresreprefententla Baffe, & les deux moindres fignifient Je Deflus, & puis
au contraire les deux moindres nombres reprefentent la Bafle, & les deux plus
grandsle Deflus, dontiay rapportelesraifons. Or le premier exemple de cha-
que paflage fere pour la premiere maniere; & le 2 exemplepourlaz: ce quila
fallufaire,parce quiil arriue (111 elquefois que le premier ex empleeftbon, &lc2
Mmauuais , ou moins bon queler: ceft pourquoy il eft neceflaire d’apporter deux
raifons differentes pour ces 2 exemples, bien quen tous deux les parties mon-
tent par mefmes interualles, ou par mefmes degrez: mais le Deflus fait au2
exemple le degré oulinterualle que la Bafle faifoit aupremier exemple : defor-
te que chaque partic change delieu & d'interualle ; car le Deflus fait Vinterual-
leque faifoit la Bafle, & la BaflefaitVinterualle du Deflus.

Ilfaut enfinremarquer que cequeiay ditdeladernicretable 5 dans laquelle
on pafle de chaque Confonance a'Oétaue, a fgauoir qu'il faur commencer par
les 2 nombres du milieu , & finir parlesz extremes, doit aufli eftre entendu de
tousles paflagesdelaz,3, 4,5, 6,& 7 table, quirepetentlesmefmesfons & les
mefmes nom%res qui auoient dcja eftémis aux tables precedentes.

Parexemple, quandilyadans le 1 paflagede la 2 table, de I'P7 niffon corsme
deuant ,parleT, @7 leS , les nombresdu premier paflagedelar table font repe-
tez,alcauoir15.16. 16.18; dautant quilfaut paffer de I'Vniffon 4 la Tierce mi-
neure parlesmefmes degrez, par lefquels on pafle de la Tierce mineure a V-
niffon : mais ceux qui paffent dela Tiercemineurea I'Vniffon, comme au pre-
mier exempledelapremieretable,commencent parlesnombres extremes, 15
& 185 & ceuxquivontdel'Vniflonala Tierce mineure , comme au premict
excmplede la 2 table ,commencentpar les nombres dumilieu: ce qu'il a fallu
diftinguer : dautantquel’'vn despaflagespeut eftre bon , & I'autre mauuais , ou
moinsbon,commel'onremarqueau paffagede'Vniffonala Tierce maieures
qui eftlerdelasrables carileftbor, encore quele paffage de la Tierce majeure
a I'Vniflon , qui cft le 2 de la 1 table , foit rejetté par les Praticiens,comme
moins excellent. | |

Or on connoiftles paffages, qui repetent les melimes nombres, & qui com:
mencent par lesnombres du milieu , par ces 2 dickions , comme desant, dchucla
lesie me {uistoujours ferui au dernier paflage de chaque table , qui repete les
nombres desautrestables: parexemple, comme dewant eft feulement au 1 paf
fagedela 2 table, parcequiln’yaquecer, qui repete lefdits nombres : mais il
citaus cxcmplc dela 4 table,dautant que tous fes paflages inlquesau 3 repetent
lesnombres precedens.

Etparcequeie miets feulement vne maniere d'vier deces paflages, qui repe-
tent leldits nombres , quandily a deux ou plufieurs manieres de paffer d'vne
Confonance al’autre dans les tables precedentes , ic le remarque toujours par
¢rc. que jemets a la fin dechaque paffage qui repete les nombres , comme
Ponvoidaux 3 premiers paflagesdela 4 table , & aux 5 premiers de la 7, afin
quel'on confidereles autres manieres dans les tables precedentes.

Oril faudroit encore drautres tables pour les repliques des {1mples Confo-
nances afin de voir comme l'on peut paffer des Dixiefines, de 'Onziefme , de
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218 Liure Quatriefme

la Douzicfme,dcs Treiziefimes, & de la Quinziefme,, aux fimples Confonan-

¢s, afin de voir comme l'on peut pafler des Dixiefmes ,de'Onziefime; dela
Douziefine, des Treziefmes, & dela Quinzlefme, aux fimples Confonances,
& decelles ¢y a celles-las car quant aux paflages que Pon fait d'vne tepliqued
lautre , ils fuivent les mefmes regles que les paffages qui {c fontd'vne {imple
Confonance alautre.

D’abondantil faudroit vne table particuliere pout les paffages qui {e fone
d’'vne Confonance a I'autre par mouuemens femblables , mais il eft aif¢ de
drefler ces-2 tables, {i 'on comprend les paffages de latable precedente. Et parce
que pluficurspaflages nefont pas bonsdansle Duo afimple contrepoint, dont
i’entends icy parler, &qu’ils font neantmoins approuucz dans les Duo a con-
trepoint figuté , oudansles Compofitionsdes, 4, ou s parties,, on peut efcrire
ceux qui fontbons dansles Duo auec des notes blanches d’'vne mefure & auec
des blanchesd queut, lors quiilsnefont bons qu'a 4 , 5, ou plufieurs parties : &
silsne valentrien dutout, onpeutleseferire auec desnotesnoires. Kdais il fauc
remarquer qu'ilya quelques paflages dans la table precedente , qui n'ont que
trois nombres, parce que I'vne des parties tient ferme ( dont ie' ne donneray
pointd'autreraifon que celle quei'ay apporté dans la 2 propofition ) comme
et le2 paffage dela 2 table , & le2 & 3delas 8c. dans lefquelsI'vn des nombres
reprefente lefon quitient ferme,gcndant quel’autre partie fe meut d'vn nom-
breal'autres parexemplelenombre 2 duspaflagedela; table tientferme, &
Lautre partic laiffe 15 pour paflerais:

PROPOSITION X1,
De terminer pourguoy les deax premsiers paffages de la premiere table , € le premier de la
2 @3 tablefont bons on maunais : oulons voit potrquay le paffage dela

Ticrce majesre a U'uniffon n'eft pas i bon que celuy de
LV nifJon & la Tierce majenre.

lepropofeicy 4 paffagesa cxaminér,p arce qu'ils{erapporrent lesvnsaux aus
tres; & parce quechaquepaffagea 2 exemples, nous auons 8 exemples a exa-
miner.Ouil fautremarquer quetous ces paflagesfe font par mouuemens con-
traires , & degrez conjoints. Nous en verrons d'atitres apres qui feferont par de-
grez{eparcz ou disjoints. Or ie fi€ repeteray pointicy lesexemples,car onles
void dans la table vniuerfelle de chaque paflage.Iedy donc premierement que
lerpaffagedelapremieretableeftbon, parce que lesdegrez par lchuels il fe faic
font Diatoniques , & conjoints, & qu'il nefe peut faire par d'autres interualles
Diatoniques. 2. parcequéla ConEmancc imparfaite paffe plus facilementa la
parfaite ,dontelle eft plus prochi¢ , commefait la Tierce mineure a I' Vniffon;
& la Sexte majeure 2 'O&aue. 3. parce que la varieté dece paffage eftbien
gtande , d'autant que I'vn paffe par le ton majeur , & l'autre par le demiton

najeur. | | |
Mais ie tire la 4 raifon de la telation intetne , que i'ay expliqué dansla 4
propofition. Quand la Bafle paffe de ,red mic'eft adire de 18 a16,& le Deflusde
154 16, C'eft adire defad mi, pour faire I' Vniffon, la Baffe paflede 6 a 5} en haul-
fant,&le Defluspafle desas! enbaiffant, or il n'y a que’ de difference entre
5, X G
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5 & ¢ &! dedifference entres & 53, par cbxlfecluc'ntla difference du mouuc-
ment desdeux parties eft d'vn a deux, laquellefaitla raifonde 'C&aue, puit-
que | & ont mefine raifon quvn d deux : ce qui fait que la relation interne
decepaflage contient laperfe&tion del'Otaue, laquelle eft caufe que ce pal-
Loeelt tres- agrc;tbl.c. - : , :
Oril weft pasbefloin de parler du 2 exemple de ce paflage, caril a la mefme
velartoninternes ny du s exempledela 2 table, quirepete les mefines nombres.
e diray feulement que le paffage de la Tierce mineure a I'Vniffon eft plus
agreable queceluy del'Vniffona la Tierce mineure, parce que celuy-lafe ter-
mine a vn accord parfait , ou plutoft au principe & fondement de tous_lcs ac-
cords, & celuy-cy finift 4 la Tierce mineure qui eft imparfaite: & bicn que
celuy-cy ait fa fin imparfaite , & celuy-la fon commencement imparfalt;
'manmoins la plus grande perfe&tion de chaque chofe eft prife & dépend de
ERTH | o o

- L'O}f)cut auffi dire que lemefline paflage eft plusparfait quand la Baffc mon-
teparl teyalle du ton ;que quand elle ne fait que le demiton , d’autant que
lesplus granasgeeryalles apparticnnentala Bafle, & les moindres au Deflus,
quireprefentele erifang qui ont couftume deflatter ; & de carefler : a quoy les
moindresinterual.g font plus propres que les grands ; 8 nous voyons que les
enfans cheminenta petits pas ,que les hommes qui clianténtla Bafle.

Iclaiffe plufieursauesconfiderations qui peuuentferuir a la recherche des
caules (llui rendent vn P*‘fﬁgc meilleur que lautre 5 que quelques-vns tirent
de'la’plus grande multitues des Confonances qui fe rericontrent dans les re-
lations, & dans les mouueneps des parties qui fe meuuent , dont ie parle-
ray plus amplement dans v awre Jieu : car il fuffic de rapporter icy les prin-
cipaux fondemens fur Ichucls ‘1 peut affermir le raifonnement Harmonij
que. | S ‘ -

* le viens maintenant au 2 interuales de laztable, & au 1dela 2, & dy que
cespaflagés nefont pasfibons que e prumier  tant parcequela Tierce majeure
efttrop eloignee de l’VnifTon,qu ¢ parceque les deux parties q'ui'Pa{fent nefone
quafi nulle varieté, car leursinterualles ne liferent que di comma, qui n'eft

pasafleznotable pour éftre remarqué de limegination; Maisla principale caufe
doit fe prendredelarelationinterne , quin‘eftjoint diftinGe de la Tierce ma-
jeure, cat le Deflus defcendant de miare ; defcend de 3, & la Bafle montant
d've a re fait 4 5 de forte que ce paflage contient vne redites de 1 vient qu'il a
prelque vne {emblabledureté a celle qui vient de deux Tierces majeures con-
fecutiucs, dontlarelation fait vne Quinte fuperflug, cctadiretrop grande du
detniton mineur , ou vne Sexte mineure diminuee de la diefe. |
Cetterelation déplaiftalefprit, quil'appergoita mefme temps que Ia Bafle
monte, & que le Deflusbaifle : 2 quoy i'ajolite que Fon peut dire que cepaflage

clt dautant moins agreable que celuy dela Tierce mineureal'Vniffon quelare-

lationdel'vneft moinsagreable quecelledel'autre.

Ot noncbftant cette mauuaife relation,, il eft permis de paffer de I'Vniffon 3
la Tierce maicure, comme I'on void aux exemples du 1 paflage dela; table,
dautant que cctte relation interne s'vhiftauec lamefme Tierce salaquelle on

pafle, &{econfond auecclle: maiselle eft plus des-agreable, quand on pafle 3
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Pviiflfon,encom paraifon duquclcllc eft mauuaife,carcomme le noir paroift
micux eftantaccompagné dublanc, & quel'on reconnoift mieux la ligne ci-
culaire& I'oblique quand onlacompareala droite, de mefime I'on reconnoiit
micuzx les Difsonances, & les Confonances imparfaites, quand onlescompare
ou quon les jointaux parfaites.

PROPOSITION XII.

Determiner file s paffagedelaxtable eft bon s lequel fert pour paffer de la Tierce maienre
alVuiffon par le degré Chromatique ¢ par la Tierce mineure : ¢
pourquoy L'on peut paffer a telle- Confonance que L'on
veut en partant de LV niffon. |

Il faut premierement retnarquer dans ce paffage , que les 2 degr~ qu’il
contient appartiennent a la Chromatique , ceft pourquoy il pevr eftre ap-

~ pellé pur Chromatique: 2."on n'a pas couftume d’en vfer dap- 2 Diatoni-

que: 3.il pourraferuirpouriu ger desautres paflages {emblable-1 nous iugions
feulement delabonté des patlages parlavarieté desparties, c-8y-cy feroitbon,

" carlaTierce mineureeft agrandement differente du demir? mineur, &larela-

tioninterneeftdela Quinziefme, afgauoirde6a 24, o d’vn 4 4, maislarela-
tionexterne eft du demiton mineur, quiacouftume {eruir dedegré pour paf-
fer des Tierces & Sextes mineures aux majeures. |
Cecy cftantpofé> il faut determiner fi ce paffag eftbon, & sl fe doit prati-
quer dans les Ouo, ou danslesautres compoﬁlomi,ﬁneanmoins I'on en doic
douter aprestoutes les raifons que f'en ait deuitailletirs, & apres l’expericnc c
quitémoigne fur 'inftrument parfait quec- paffageeft bo’n. Par confequent Ja
raifon que'onprend dece que la Tierce naicure eft pluscloignee de I'Vniffon,
weft pasbonne, carla Quinte & la Sexe mineureen {font plus ¢loignees, def-
qurelles neanimoins'on p‘éut paffera Iy niffon, commenousverrons apres.
Laraifon qui {e Prcnd dece que le-hiemin que fontles2 partiesna quaﬁ point
dedifference, vaut ce femble miex : maislaraifon quifeprend delarelation in-
terne eft encore meilleure, & quandelle n'eft pasfuffifante,l'on troune rou-
jours quc\:lq u'autre raifon quif tire du paffage dontil eft queftion, commenous
verronsa lafuirte des propeditions: orilny apointde doute quedile paflage de
la Ticrce maieurea I'Vilon eft bon, que fon contraire, qui fe fait par mefme
chemin del'Vniffonalamefme Tierce majeure ,nefoit femblablement bon; &
aencralement parlant,toutesles Confonancesfont bonnesapres!'Vniffon; {ice
n'cft que les chemins dont on vfepour pafler dudit Vniflon aux autres Con-
fonances {oient difficiles 4 tenir, ou qu'ils engendrent de mauuaifes relations
externes , ou iiterncs.
Laraifondececy {eprend de ce quelefprits'eftant contenté dans I'Vniffon,
& ne pouuant defirer vne plus grande vnion & égalité defonsque celle dudic

. Vniflon, nefefouciepas quels fonsil entende apres,pourucu quils contiennent

quelque proportion harmonique, dont il puiffeiuger, ou qu'il puifle compren-
drefansbeaucoup de trauail -

PROP. XIII.
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PROPOSITION XIII

De terminer fi les 4> 5 € 6 paffagesde la premiere table font bons
par lofquels Lon va de la Qaarte a LV iffon.

Cestrois paffages font voir trois manieres par lefquelles 'on peur paffer de la
cuarteal'Vniffon, dontlapremierey vapar le ton mineur , & par la Tierce
mineure, & par confequent larelationinterne eftdela Septiefme,quieftde sd .
Quantaux rclations exterieures , elles ne peuuent eftre que des mefmesinterual-
les , par lefquels on pafle a I'Vniffon ; ce qwil faut remarquer pourtoutesles
Confonances defquelles on pafle audit Vniflon. |

La 2 maniere de paffer de la mefme Quarte al Vniffon {efert du demiton ma-
jeur,& de la Tierce majeure, 8 afarelationinterne dela Quinziefme: par con-
{equent ce paffage doit eftre meilleur que le precedent, puis qu'ayant pour le
moins vne aufli grande varieté , & vne meilleurerelation, lesinterualles par lef-
quels on paffe font faciles a chanter.

Maisles interualles de la 3 maniere ne font pasfi ordinaires, {icen’eft dans le
fyltemede Pythagore, quia efté fuiui de Boéce , Gaffurus, Faber, Glarean, &
de pluficursautres, quife font feruis de cette Tierce maieure fuperflué, & de
ce demiton, s'ils ont fuiui les nombres anec lefquels ils expliquent ledit fy-
{teme.

Orlarelationinterne eft fort mauuaife, car elleeftde 2083 25 enfesmoin-
dres termes radicaux , quifont vn peuplus que la Vingt-troificfme majeure fu-
perflug, -

PROPOSITION XIV.

Determiner sileft permis de paffer dela Quinte alUniffon parla 7 ¢ 8
maniere de la premiere rable.

La relation intcrne quieft enfermeedans le 7 paflage de lapremiererable;
danslequel on paffede la Quinteal' Vniffonparla Quarte & par leton majeur,
eft de la Douziclme,par confequent ce paflage deuroic eftretres-agreablesil 'y
auoit point d'autre chofe quil'empefchaft: masla Quince & I'Vniffonnappor-
tent quaﬁ point de variet¢ laMufique, :‘Llaquellc clles donnent feulement ce
que nousappellons aigrcablc : & puis quand la relationinterne eft demefme ef-
pecequelaraifon dela Confonance que I'on quitte pour paffer 2 vne autre, le
paflage neft pas bon, tant parceque cetrefuite de deux Confonancesde mefime
efpece empefche la variete , que parce que la fuite de la Douziefme apres.la
Quinte faitla Seiziefme majeure, qui ne peut facilement eftre chantee, & qui
deplaifta Ioreille.

Orcétaccidenteft tres-rcmarquabl'e, Carnous en pouuons tirer voe re%ble &
raifon gencrale, afgauoir quele paffage eft toujours mauunais, ou moins bon,
quand larelationintetne fait quelque Confonance femblable a celle d’ou l'on
pafle,parce quel'auditeur eftpriuc du contentement principal qu'il acrend dela
Mufique,lequel eft fondé dansladiuerfieé desaccords; comme nousauons déja
remarquépour le 2 paffagedelar table dansla 7. prop. ou nousauonsdic que ce
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paffage dela Tierce majeure al'Vniflon n'eft pasfi bon que celuy dela Tierce
mineure au mefme Vniffon, d caufe quela relation interne eft de mefme efpece
que la Tierce majeure d'otilonpafle. Lamefme chofearriue au paflage dont
on vie pour aller des Dixiefmes 2 'Octaue; car lesrepliques gardent lés mef-
mes loix entr’elles queles fimples Confonances:

Mais quand larelation interne eft femblable a la Confonance alaquelle on
pafle; le paffage eft bon ;s commenous verrons au paflage de la Tierce majeure 2
I'O&aue;lequel eft bon;catlarelationinternceft dela Quinziefme; ce quirend
le paffage meilleur quefilarelation eftoit de 'O&taue, parce que la Quinziefme
apporte vipeu d:‘zuant:age de varieté que I'O&aue.

Laraifonde cecyfe prend dece quelarelationinterne des 2 moutiemens, ou
plutoft larelation quieft entre les differences defdics moutiemens, {femefle & fe
confond mieux auec la Confonancea laquelle on pafle,qu'auec celle qui prece-
ce,dautant qu’ellc {etermineacelle-la, & laiffe celle-cy; de forte qu'elle conf-
derelaprecedente comme vntermedifferent qu'elle laiffe, & qu'elle confidere
& embrafle la fuivante dlaquelle elle s'attache & s'vnit, comme a celle qu'elte
recherche, & dans laquelle elle veut{e repofer: cequi faicquel'onnefent pas la
relationdes deux Quintes,ou des detix Tierces;commedeiant.

Voyons maintenat le 8 paflage de cette table,danslequel on pafle de lamef-
me Quinte al'Vniffon , mais parla Tierce majeure & par lamincure; ce quifaic
que larclationinterne eft dela Tierce majeures par confequent le paflage doit
eftre bon,w'y ayant rien quipuiffc empelcherfabonte, {i ce n'eft quel Vniflon
quifuitla Quinte n'apas affez de varicté, & que la relation interne jointeala
Tierce majeureque fait 'vne des parties, fait vite Diffonance: ou que l'autre

patticqui fait la Tierce mineure eftantjointe auec ladite relation interne, ou
auec la Tierce precedente,fait la Quinte qui eft lamefme Confonance d’'oulon
pafle. o

Or 'eximeén que t'ay fait des huicpaffages de la premiere table; qui {cruent
pour paffer a I'Vniflon, & lesregles gencrales que i'ay expliqueesdeuant les ta-
bles;fufhifent pour trouuer les raifons; pour lefquellesle paflage d’'vneConfonan-
ceal'autre eft bon ou mauuais c'eft pourquoy ie me contenteray d'ajotiter icy
latable detousles paffages qui font approuuez auec les notes ordinaires de la
Mufique ,quand ils fe font par nouitemens contraires, o par autre {orte de
mouuement; apreslaquellei'examineray quelques-vns des paflages qui {e font
par mouuemensfemblables, afin que l'onait toutes les manieres dont il faue vier
pour trotiuer toutes les raifons de chaque paffage propofé; & que les Praticiens
ne fallent & n’obmettent rien dans(}curs compofitions fans en connoiftre la
raifon. | |

Mais auant que d’apporter les exemples ordinaires dela pratique detous les
Muficiensde PEurope, il faut remarquer que les cinq lignes & les notes & chas
racteres ordinaires ne peuucnt pasferuir pour marquer pluficurs paflagesdesta-
blesprecedentes, commefont tousceux oul'onfe fert de la diefe, du tonfuper-
flu,& des autresintertialles quine font pas viitez dansla Diatonique, & quinefe
rencontrent que dans les degrez Enharmoniques, ou dans les efpecesdu genre
Diatonic,dont I'vfage n’eft nullement connu & pratiqué.

I'apporteray aufli quelques nouuelles raifons de certains paffages qui ne font
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pas bons par mouuemens contraires , lefquelles feruiront de nouueaux fonde-
menspour touges lesraifons qui fe peuuent doner de ladouccur, oude larudefle
de plufieurs paflages,, afin que ceux qui ne Voiidront pas examiner les relations
internes,dont i'ay parl¢iufques icy;foit quiil les croyent trop difficilesa trouuer,
ou qu'ilscftiment que lavraye raifon des pallages ne peut pasefiretiree defdites
relations, {eferuent desautres manieresderaifontier; qui leur fembleront peut
eftre plus naturelles, plus vrayes, & plusfaciles: |

PROPOSITION XV.

De desx manieres qui feruent pour paffer a LVniffon de la Tierce mineire par mosisens.
Semblables difiornts > dont Pvn fe fait par lemoyendela Bafle; qus fait la Quinte
de haut en bas, @ du Deffus qui fait la Tierce masture: &olautre e fait parle
moyen dela Bafle quss fast la Tierce dugrase P Vaigu, &/ du Deffus qui fastla Quin-
te;s decerminer pourquoy le fecond vant mienx que le premuer.

Il fauticy metere ces deux paflages auec leurs propres notes ; afin qu'on les
confidere plusaifément: le premier paflage eftle pire, & le 2 eftle meilleur.

L. IL Mais il n'eft pas facile d'en rendre la raifon , dautant
"‘%_5 &—if quil n'y 4 ; ce femble, autre difference entre ces deux
% =¥ —s|ms——1f paflages , {1 ce n'eft que les parties du premier defcen-

. - i dent, & cclles dufecond mentent. Ie dis donc premie-
%Q‘:?.s_-____ —5—1I rement que lors que 'on va de I'Vniffon 4 la Tierce

i S 87U mineure,cen’eft pas pour finir; mais pour refueillérlat-
tention , & potii-fulpendre Poreille au milicu du chane, a quoy lavarietéeft
principalement requife; or cette varieté fe remarque en diuerfes chofes;, pre-
micrement lors que lesparties vont par moutiemenscontraires , cequi nveft pas
icy :enapres,lors gu'clles montent oit defcendent par mouuemens inegaux,
ce quiparoift aufecond exemple; ou I¢ Deflus qui a couftume d'aller par de-
grez conjoints , faitl'interualle de la Quinte: & la Bafle qui a couftume daller
parde plus grands interualles ; monte feulement d'vne Tierce. Mais au pre-
mier, il {femble <Jue les deux parties defcendent également; car Finterinale dela

ho . ,
- . LY - R \ e ! o . . -t
Quinte,que faitla Baffe;n’et guere danantageafonégard que celuy delaTierce

eftau Deflus; & confequemment il n'y a pasgrande varieté dans le 1 paffage,
ce qui le rend trifte & malplaifant: A quoy il faut djotiter quelesinterualles
égaux des pacties qui montent réucillent plus attention que lors qu'elles def-
cendent; or elles montent au 2 paffage, & defcendent au premier.

2. La Tierce mineure eft plus proche de fon propre Ecu au fecond paffage
quau premier 5 car elle defire toufiours le licu le plus haut , ceft 2 dire le plus
aigu , comme i'ay demonftré ailleuss. | .

3. Larelation déla Quinte fe trouue diuifec Arithmetiquementau 2 paffage,
& Harmoniquement au premier ; dans lequelil femble quele redela Baffe fup-
pofe vnenote plus bafle d'vine Tierce majeute, carla Tierce majeure veut tou-
jours tenir le bas en la diuifion dela Quinte, comme faitla Quinte encellede
I'O&aue,araifon queladivifion encft '{Jlus facilea comprendre : ori'ay demon-

ftrédanslcliure des Confonances que la divifion Arihmetiqueeft plus nature!-
le & plus agreable quePHarmonique.
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COROLLAIRE.

Il {uffic d'auoir monftré dansles paffages precedensla maniere de erouuer les
raifons pourquoy Pvneft bon, & l'autre mauuais; d’ott I'on peut conclure de
combien U'vneft pire.; ou meilleur que l'autre s car il faudroit plusd'vnvolume
pour examiner tous les paflages: ceft pourquoy ieviens aux regles de la Com-
poﬁtion > que I'onatrouuecspar vne longue experience, & que Fon peutnom-
mer les Phenomees ,ouapparences del'ouye, & de l'efprit operant dansl'ouye:
ou l'onverra encore d'autresraifons gencrales & particulieres pour les paflages
d'vne Confonancea 'autre: mais il faut premierement confiderer les elemens,
ou principes de la Pratique,donti'expliqueles charatteresdanslapropofition
qui fuit, & dansles autres,apres auoir expliqué latablature vniuerfelle dont tous
peauent vier pour les voix , & pour les Inftrumens.

PROPOSITION XVL

Pourghoy plufieurs pafJages d'vne Confonancedautre ne font pas lgo}m: encore qw'ls
wayent point de maunaifes relations internes s <o pourquoy ol w'eft pas permis de
paffer de Tierce maivure al' Uniffon > comme il eft permis de paffer de 'V nifJon a
la Tierce majenre. - |

I eft certain que toutes les raifons pour lefquelles il n'eft pasbon de paffer
d vine Confonancea Pautre , nefe doiuent pas feulement prendre des faufles re-
Jations quifetrouuent entre lesnotes , oules{ons > qui font lesdeux parties, car
ily abeaucoup de paffages quine vallentrien, encore que l'onn’y trouue point
de faufle relation , comme il arriue au 1 paflage que 'on fait de la Douziefme a
I'Od&aue par mouuemens contraires & digoints : ou il 'y a point d'autre

DL ». 1. 111 relation que cellede la10', & de la 10, quife
-r--—-.-¢——%-—e-— a——e—®—{} trouuent delapremiere note de la Bafle auec

1t laderniereduDeflus, & de la 2 auec Ja1. It

e . ~ faurdonc tirer la raifon de’l’autre rapportin-

——8= o terne,dontnousauons parlé, lequel {e rencon-

- it treicy delai2,car la Bafle monte d'vne par-

tie, & le Deflusdefcend de 35 par confequent

Lon entend comme deux 5, ou deux 12 defuite,qui font conceuoir larclation de

laNeufiefme,& empelchent la varieté neceflairea ' Harmonie. Et I'on trouue-

ratoujours le paflage manuais, quand la relation interne fera quelque Confo-

nance femblable a celled’ou I'on part pour pafler alautre, parce quellepriue

Fauditeur du principal plaifir qu'il attend dela Mufique, afcauoir de celuy qui
eft fondé danslavarieté desaccords.

Mais quand larclation eft femblableacelle de la Confonance a laquelle on
pafle, elleeft bonne, comme Fonvoid enlarelationdelas al's , qui eft de la
15: laquelle eft plusagreable quef elle eftoit de la mefme 8, 2 caufe qu'elle a
plus de diuerfit¢, dont laraifon eft parce quelarelation du mouuement s'iden-
tifie mieux auec la Confonance qui fuit quauec celle quiprecede, d'autic qwelle
fe terminea celle-d, & laiffe celle-cy , deforte qu'elle confidere la precedente
comme vnterme different qu'elle fuit ;s mais elle embrafle la fuinante & s'vnift
auecellecommeauec celle qu'elle recherche. |

Delavient quiil eft bon de paffer de P'vniffonala s, enicore quony trounels

relation
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relation de lamefine Tierce, quon Laifle pour paffer il Vniffon » mais on ne Ia
{ent paspour lors, bu du moins elle neblefle pasloreille.

L’autre raifonpourlaquelle lepaflage dela Tierce mineuread I'Vniffon neft
pasftagreableque celuy deI'Vniflonala Tierce majeure , fe prend de ce qu'il
nimporte de quel degré ou interualle, & de quelle Confonance I'on vie apres
I'Vniffon, d autant quon lequitte pourtrouuerde la varieté , au licu que l'on
cherchedelidentité ;lors que Fon quitte la Tiercepouraller a I'Vaiflon, c'eft
pourquoy il eft plusagreable d'y aller du demiton mineur qui en eft plus proche,
afin que cette cheute imite les autres mouuemens artificiels ; & violens ; qui

{ontgrands au commencement, & qui arriuenc 4 leur repos par de tres-petits
interualles.

PROPOSITION XVIIL

E xplzfquef la Tablature vninerfelle destaifons H armoniques , dont on pest compefers
noters Corefcrive tontes fortes & Asrs , de Motets , @ d'antres Compofitions de
Moufique a deibx , trois, quatre > cing, Co'c. Vokx > 0w parties.

Cette maniercde Compofer,quei'explique icy,peutferuir aux {cauans T heo-
ticiens, qui voudront conferer enfemble, & qui s'enuoiront mutuellement
leurs Compofitions, ou quiles voudront faire imprimer fans vfer des notes de
IaPratique,quine {e rencontrent pointchezles Imprimeurs ordinaires. Orelle
efttres-aiféea comprendreaceuxquientendentleslivires des Confonances, des
Diffonances & des Genres, car les raifons quifont entre les nombres {ignifient
lesdegrez youlesinterualles du {yfteme Diatonic. Mais parce que plufieurs Mu-
{iciens ne peunent s'aftreindred cesraifons,i'expliqueray la mefmeCompofition
en plufieuts fagons, afin qu'ils choififfenccelle qui leur plaira dauantage. :

Lefyfteme quifuita1g notes, chordes souvoix danschagque Octaue, & n’eft
autre chofe que la pratique de ceux qui compofent des Airs ; & des Morers,
comme 'onverraenreduifant les Airs de Monfieur Boéfler , Moulinié, & des
autres , qui mettent fouuent 3, ou 4 demitons de fuite dans leurs compofitions,
dontles vnsfont mdieurs & mineurs, & les autres moyens, & maximes, lefquels
i'ay expliqué dans le liure des Diffonances: |

Cettetablecontient 4 Octaues;c'eftadirela Vingtleptiefme, afin quel'on
puifle compofer par nombres tout ce que les voix peuuent chanter , car elles
n*ont pas plus d’eftendu que le Clauier des Epinettes , & des Orgues: & les
Compofitionsa 4,2 ,ouavnplusgrand nombre departies n'ont pas couftu-
me des'eftendre d’auantage que 4 O¢tanes depuis leurs{ons plus graues iufques
auxplusaigus. | |

Or la premicre colomne commence & va de bas en haut; & la feconde,
Ya3 & la 4vontde haut enbas,aulieu quelles deuroient eftre continuees dans
vne mefme ligne, {ile papierle permettoit: deld vient que les leteres de la pre-
miere O&auenefont pasvisa visdes mefmeslettres delaz,commecellesdela
2 font visa vis desmefmeslettresdela s, 8 dela 4.

Ot il faut preiiereiment remdrquet que i'ay mis favisa vis desfeintes qui
fuiuent les lettres Diatoniques, afin d’expliquer I'vfage que I'on a danstoute
Euatope des fafeintsdeflus & deflouschaquelettre,, ounote d’ Aretin, de forte
que Fonmetauflibien vnfaen Drefol; 8cen E lami,commeen Bfakimi.
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Tablature Harmonique de la Mufique Theorigue.
" Premicre Otaue. I1.Q¢ane. I11.O&aue. 1V.O&aue.
19 Clolvt 14400 Cvt 14400 Cvt 7200 Cvt 3600
demit maj. demit.min.
18 FEmi 15360 wefa 13824 *c 6912 XC 3456
demit.min. diefe
17 .Bfa 16000 ®d 13500 wd €750 wd 3275
comma demit.min. |
16 Bfa 16200 Dre 12960 Dre 6480 Dre 3240
demit. maj. conima
15 Abi 17280 Dre 12800 .Dre 6400 | .Dre 3200
demit.min. demit.min.
14 Kafa 18000 wxdfa 122388 xd 6144 xd 3272
dicfc diefe
13 %g 18432 e 12000 x€ 6000 ¥e 3000
demit.min. demit.min. -
12 Gflol 19200 Emi uj20 Emi §760 Emi 2880
demit. maj. demit. maj.
u Kefa zo480 Ffa 10800 Ffa s400 Ffa 2700
comma | demit. min.
o % f 20§36 %ffa 10268 xf 5134 *xf 2592
demit.min. comma |
9 Ffa 21600 Xg 10240 Xg.  S120 Xg ide
demit.maj. demit. maj.|
8 Emi 23040 Gfol 9600 Glol 4800 Glol 2400
- demirt.min. " demit.min, IR B
7 ¥efa 24000 xgfa 9216 %g 4608 Xg 2304
diefe diefe |
¢ xd 24§76 ¥a 9000 ¥a 4500 | ¥a 2250
demic.min. demit.min. S
s ..Dre 2456000 Ala 8640 Ala 4320 } Ala 2160
comma demir. maj. '
4 Dre 25900 Bfa 8100 Bfa 4050 Bbi 2015
. demit:min. comma . -
;3 ¥d 27000 Bfa 8ooo Bfa 4000 Bbi 2000
‘diefe demitmin.}| .- . :
2 xCfa 27648 Emi 7680 ¥mi 3840 i 1920
- demit:min. demit. maj.| o -
1 Cvt 28800 | Cfa 7200 Cfa 3600. | Cvt

1800

Secondement ie n’ay misquelesfeules lettresaux fecondes feintes, par exem-
pleau xd quifuit Cve, quoy quionla puiffe appeller le fecond fu feint, ou la fe-
condefeinte delalettrequiprecede, laquelle eft eloignee-de la premiered’'vne
diefe: car quant aux feintes qui ne font eloignees qued'vn comma ,commf:il

arring
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arriue aux deux quifont entre Ffa 8 G refobs ellesne doiuent eftre contees que
pourvnefimple feinte, parce quel'on touche I'vne ou lautre indifferemment,
fuiuant la confonance qui doit eftre iufte conére I'vie des deux: ce quil faue
cmblablement entendre desdeux lettres Diatoniquesfernblables, par exemple
desdeux D re, comme i'ay déjaremarqué end'autres lieux. Troificfimement i'ay
fuiuilanouuclle methode de chanter dansla 4 O&taue, en mettant bi & fi vis a
visde B & de¥;, afinque toutes les{yllabes de 'O Gtauefoient differentes , com-
me les{ons, & que on euite les muances. |

En quatriefme lieu, ic n'ay pas repeté les demitons & les autres interual-
lesentrelesnombresdela 3 & 4 O¢taue, parce que ceux de lafeconde leurs fer-
uent. o

Encinquiefme lieu ,’ay marqué chaque premierefeinte d'vne fimple diefe,
&lafeconded’vne double, afin defignifier que la feconde eft eloignee d'vnde-
miton majeur de laletere Diatenique, &la premiere d'va demiton mineur , en-
tre lelquelsla diefe Enharmoniqueferencontre toujours, parce quelle eneftla
difference. Quantaux diefes; ou autres lettres qui ne {ont eloignees que d'vn
comma, 1ay marqué lafeconde aueec vipoint deuant fa letere.

En {ixiefme lieu ; i'ay commencé la 1 O&aue par les plus grands nom-
bres, afin de rn’accommoder dopinion vulgaire qui lesmet pour fignifier les
fons plus graues , quifont produits par les plus longues, oules plus grofies chor-
des , & par les plus grands Inftrumens : ce quin‘empefche pas qu'onne puiffe
marquer cette O¢taue par lés moindres nombres, fuivant noftre methode, dans
laclluclle ils {ignifient que les fons graues font produits par vn moindre nombre
de battemens d’air. ‘ |

Cecy effant pofe, il ef} tres-facile de compofer, & delcrire toutes fortes de
Compofitions par le moyen de cesnambres, comme ie fais voir par'exemple
quifuita 4 parties; lequel nousferuira premierement fPour cntendre la maniere
Harmonique d’cfcrire, & puis commeil faut compofer.

Orieveux meferuird'vn exemple a 4 d'Euftache du Caurroy; qui a pour{a
lettre Mifericordias Domini, orc. parce quil eft tres{imple, & en maniere de
Faux-bourdon: outil faut remarquer que les nombres de deflus les notes {igni-
fient les Confonances qu'elles font auec la Bafle s par exersiple le premier nom-
bre1o'y qui eftfurlapremierenote du Deflus, fignific qu'elle fait Ia Dixiefine
mineure contre lapremicrenotede la Bafle > & le 2 nombre 12 monftre que
lafecondenote fait la Douziefme s de forte que ces nombres peuuent feruir de
rablature, ou de notes pouir chanter: quoy quils ayent vne difficuleé qui ne peut
cftrefurmontee, 4 fcavoir quils n‘enfeigncnt pas le mouuement que fait chaquc
partie pour paflerd’'vne Confonance al'autre , comme font les nombres de la
table precedente: par exemple, 12 wenfeigne pas Finterualle que fait la Bafle,on
le Deflus,en laiffant la Dixiefme mineure; mais {en]ement que ces deux notes
fontla Douziefme: quoy qu'ils fojent vtilespour imarquer les Confonances de
chaque note, afin que ceux qui ne {cauent paspartir, ayent le plaifir de faire
reflexion fur les Confonances qu'ils entendent, en confiderant lefdits nombres,
auec lefquels ie marqueles Confonances, que fontlestrois partiesde cet exem-
ple auec la Bafle;

X i
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Mi Je ri cordi as Do mii niin & ter num cantabo.

de forte que I'on peut chanter ces quatre patties en voyant ces troisrangsde
nombres , dont le premier fignifie le Deflus, le z ]a Hautecontre,, &le 3 la Tail-
le: car quant a la Bafle, elle n'a point de nombres, dautant queles precedens
monftrent quelles font {esnotes, puis qu’ils monfirent les Confonances que fait
chaque partie auecelle; par exemple le premicr nombre de la Taille 5, en-
{eigne qu'elle faitla Quinte auec laBafle:le premier de la Hautecontre 8,qu’el-
le %ait I'O&aue, & lc premier du Deflus, qu’il fait la Dixiefme mincure auec
la particlaplusgraue, c'eft adireauec ladice Bafle.

Deflus 10',12,10%512, 1§, 12517', 15, 10,17 ,12, 1§, 12,8, 10,15,
Haute-contre | 8, 10, ¢', §, 10510,13,12, 8,12, 8, 10,55 §, 8, 15.
Taille 158 373,95 8 10,10,5,8 3 5 3,3,5, 8

Mifé ri cordi as Do mint in « ter nii can ta bo.

Cecy cftant pofé, efcris les mefimes parties par les nombres Harmoni-
quesdelatable precedente , en commengant la premiere note du Deffus par

le premier b fade la 3 Ocaue, & confequemment par le nombre 4050, qui
fait l1a Dixielme mineureauecle G /ol de la 2 O&aue, dans lequel fe rencon-
trela premierenote dela Bafle , dontla derniere note defcend infques au G /ol
delapremiere Otaue; & parcequelanotelaplus aigué du Deflus eft dans le
premier D redela 4 Octaue, lacompofition par nombresfera comprife par la
Dixfepticfme maieure , quieft du G /ol delapremiere O&aueau Dredela 4.

Ilneferoit pasbefoin de marquer les nomsdu Deffus, Hautecontre, &ec.{i
Ionnevouloit, parcequelesplus grands nombres monftrencaflez quilsfigni-
fientles plus bafles notes.

Deflus
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Deflus.
4050.4310. 4800.3600. ;240. 4800.3600. 4050. 4320. 3140, 3600.3600. 3240. 4800 3375. 3240
Hauteconcre.

#300.§400,7200. 7200. §400. §760. §400.§400. §400. §400, §40D. 6000, G480, 6450.6480.6480
Taille,
6430.6480.6600. 8640. 8640. 7200.7200.6480. 7200. 8100. 3640. Hooo, 8:00, 8100. 8640, 9600
| Bafle. o
9600,12800.11520.,10800,12800.14.40.17280.16200.10800.16200.10800,1 4 400.9600.9600.12800.19 200

Mi fe r cor di as Do mi m in & ter pum can ta  bo.

Cette Mcthoden'apas befoinde Clefs,parce qu'elle eftindifferente a toures
{ortesde notes,dont elle n’en monftre pas les temps , mais feulement les inter-
nalles: quoy quiil {oit affez aifé d’ajouter de petites lignc‘s {ur Iesntombres, pour
{ignificr la valeur des mefures:ficeweft queonfecontentedela longueur des
{yllabes qui fe chantent, pour regler les mefures: ce qui pourroit fuppleer la
grande diucrfité desnotes dont on vie, & quant & quantreduire 'Harmonic 4
{on ancienne fimplicité. :

I'ay donné dautres methodes dans la 18 propof. du 7 liure latin des Chants;
dont la plus excellente de routes merite deftre icy expliquee , parce qu'clle
monftrela nature du fonsalaquelle ferapportela tablaturedesfourds, que i’ay
mis dans la 7 propofition du 3 liure des Inflrumensa chordes; &latablature des
retours , & mouuemens des ¢chordes, ou des trembleirens de l'air , dont iay
traité dans 17 propofition. | | |

Or cette maniere fuppofe quel'on connoifled quel ton I'vie des partiescom-
mence a chanter ,oule tonde quelqu'vndelesfons, cefta dire combien il cft
graue, ouaigu, & confequemment par combien de tremblemens dairil eft
produit: ce quiferatres-ail¢ a comprendre par 'exemple precedent, dont ¥ne
{eule note,telle quelonv oudra, eftant connué , il faur proceder en cette facon.
Iefuppoflcdoncquelapremiere note de la Bafle /ol en G refol, ou la dernicre
plusbafle d'vne O&auc {oit donnee , & que lefonde cette derniere note valant
- vnemefure d'vnefeconde minuted’heure, c'eft adire durantla 36oo partied'v-
ne heure,fe fafle par 72 tremblemens d'air il eft certain quela premierenote du-
rantaufli vne mefurefe fera pari4 4 tremblemens &'aiv : & quetoutes les notes
des 4 parties{e feronttoujours par va nombre de tremblemens dautant moin-
dreou plus grand qu'elles font plus graues, ou plus aigues: d’ouils'enfuit que
JaBaffe precedentefe doit efcrire , ou noter par les 16 nombres qui fuiuent, dont
chacun exprimelestremblemens Jair , qui fontchaque notes mais afin que la
tablature precedente puiffeferuiracelle-cy, & quielles s'expliquent mutuelle-
ment, ief{uppofe queletremblement del'airfoircent fois plus vifte qu'il n'eft,
& que la premiere note {e face par14 400 tremblemensau liende 14 4, ouque
lanote durecent {econdes minutes d’heure: ce quirenientd mefme chofe.

- Iedisquelestiénotesdela Baffes'expriment par les 16 nombres quifuivent,

14400. 19200. 17280. 16200. 19200. 21600. 2§600. 24000,
MI SE R1 CCR DI AS DO MI-
16200. 24000. 16200. 21600. 14400. 14400. I19200. 28800.

NI IN £ TER NVM CAN TA BO.

& que le premier , par exemple, {ignifiera que Fair tremble 14 4 fois dans le
X i
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temps d'vine mefure en chantit lapremiere fyllable deladiion Aifericordias, &
confequemmét quil tremble cent fois dauantage en cétmefures. Sil'onne veur
prc'ndrc queio mefures, il faut ofter vn 05 &{1l'onveut feulement le nombre
delamefure d'viefeconde, 144 {eruira : de forte que chacun chantera toutes
{ortesde picces de Mufique au mefineton queles Compofiteursdefirent qurel-
les {e chantent ,commei’ay demontftré plus amplement dansle troifiefme liure

des InGtrumens achordes. Nous cxpliqucron's encore d’autresfortes de tablatu-
resdansla prop ofition qui {uic.

PROPOSITION XVIIL

Expliquer deux avitres forees de tablature qui pesuent feruir pour entendre
la Theorie en chantant.

Sil'onfe contente defcauoir toutes lesraifons des Confonances, & de leurs
diuifions, fans auotr ¢gird aux mouuemens qui s'obferuent en paffant des vnes
aux autres, il eft aifé¢ de marquer routes fortes de Compofitions , comme ie
monftre par l'exeniple precedent qu'il faut efcrire, & noter par lesnombres

Harmoniques quifunent, danslefquelsil faut confiderer Iartifice de la Com-

Deflus 24. 1§, 12. 12. 40. 6. :z..4. 8. §+5. 12. 30. 30. 20. §. 4o
Hautecontre | 20. 12 8. 6. 24. 5- 16. 6. 4.3. 8. 24. 15, 15 4o 4~
Taille 1. 10. 6 §. I5. Ae 12 §. 3.2.§. I§. 12, I2. 3. 2.
Bafle 0. §. §. 4: 10. 24 '§. 2. 2.I.4.10.10. 10, 2. I

Mife ri cor di as Do mi ni ine ter num can ta bo.

pofition, car chaque fyllabe du verfet Mifericordiasa vne divifion particuliere
dans fes 3 Confonarices,qui font toutes difpofees d'vn ordre different ;s d’ouil eft
aife de conclure de I'excellence du Muficien, qui acompof€ ce Faux-bourdon,
lequel eftoic fifcauant dansle Contrepoint quiln’ignoroit ce femble nulle va-
ricté, L>on fcaura donc en voyant certe forte de Compofition en quelle ma-
niere la Confonance quife fairdela Bafle auecle Deflus eft divifee , par exem-
ple que la Dixicfime mineurede la premiere fyllabe ; ou mefureeft diuifee par la

-Quinte,par la Quarte & parla Tierce mineure; quela Douziefme de la 2 fylla-

be eft diuifce par I'O&aue, parla Tierce mineure , & par la majeures & ainfi des
autres. Maisil eft{i aifé de trouuer toutes cesdiuifions,{il'on entend le liure des
Confonances, quiln'eft pasbefoin dedemeurer dauantage fur ce fujet. |

Or il faut remarquer quecette methode n'enfeigne pasles mouuemens, ou
lestranfitions de chaque pattie; par exemple,,Fonne peut fgauoir fila premiere
note dela Bafle tient ferme, ou{ielle change de lieu pour faire la Quinte auec
[a2 notedela Taille » parce quela Taille peut tellement {e mouuoir depuis {2
premiere noteiufquesala feconde, quelle feralaQuinte contrelaBafle, com..
meil arriueroit{i clle montoit par l'interuallede la Quarte, la Bafle tenant fer-
mefur {a premiere note ,au lieu que la Bafle defcend de 1a Quarte ,tandis que la

Taille tient ferme : ce qu'il eft aife d'appliqucr aux autres notes de chaquc:
partie.
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L'autre {orte de tablature cft pratiquee par vn excellent Maiftre de Mufique,
qui marque fur chaqucfyllabcla raifon radicale de chaque interualle, que faic
cnaque vote contre la dernierenote dela Bafle : par exemple la derniere note
du Faux-bourdon precedent fait la Dixneufiefme en bas auec la plus haute du
Deflus, c'eft pourquoy il marque certe note du Deflusen cette fagon , ¢, parce
quela raifon de cette Confonance eft de 6ar. deforte quil faur feulement faire
vnetable de toutesles notes quifc rencontrent dans la Dixneufiefme , pour viex
de cette tablature fans difficulté. | |

Cette methode enfeigneles mouuemens detoutesles notes de chaque par-
tie : ce qui arriuera femblablement , fi Fon fuppofe la note la plusaiguédela
Bafle, 8. du Deflus, ou telle autrenote de chaque partieque l'on voudra: ce qui
eft{12ailé3comprendre qu'il fuffic d'expliquernoftre Afiféricordias parlesnom-
bres qui ﬁ:iuc’nxi » & quimontftrent combienil y a de notes repetees en chaque

“~

Deflus 24. 9. 4- 16- G+ 4+ 16 24+ 9+ 6. 16.16. 6. 4. 15. 4.

S. 2., I. ‘5. . I. 3. 5. -2.. I. 3. 3. I. 1. .4" 4'
Hautecontre 4. 1§. 3-18-'15- 10. 15. 15, 15. 1§5.1§.1G. 4. 4+ 4. 4.‘

I 4.33. 43 4 4 4445 L L L L
Taille 3. 3. 2. 9.9, 8 8 3. 8 12.9.2.12,12.9. 2.
A I. I I. 4.4.3 3. L. 3.5 4.1.5.5.4. 1L
Baile 2.3 5. 9.3 4.9 6 9.6. 9 4.2.2. 3. L.

I. 2. 3. 5. 2.3 8.5 9§55 3 I I. 2. 1.

2Mife vi cor di as Domi ni in & ter niicanta ba.

pattie, car les mefmes raifons-ﬁgniﬁentle’é mefmes notes , qui ne monftrent
autrechofe qu'vnerelation ala dernierenote de la Bafles de 1a vient que plu-
fieurs de ces raifons marquent les Diffonances, par exemple Ia feconde rai-
fonduDeflus, quieftde 9 a 2, fignjfie la Sezielme maieure, que fait la fe-
conde.note du Deflus aucc la derniere de la Bafle; ce qui efk tres-aifé a en-
trendre. R o , |

Or 12y mis les plus grands nombres fur les moindres , afin de fignifier le
nombre des battemensde I'air qui font le fon dechaquenotes & {1 l'onveut
reprefenterla longucur deschordes, il faut metrreles plus grands nombres def-
{ous. Silavaleur des noteseftoit differente , il faudroit la marquer auec les notes
de laMufique , ou autrement, auec les {ignes de mefure binaite , ternaire , &c.
quant aux clefs s elles ne font pas neceflaires , parce que les nombres Harmoni-
quesmonftrenc touslesinterualles dont il faut vier.

PROPOSITION XIX.
Expliquer Uinuention des Charalteres , des notes » des lestres ¢ des fyllabes dont on
v/é pour chanter le Plain-chant , ¢ la Mufique’s ¢ monftrer comme les Tusfs
les Arabess les Grees, @/ tosites les autres ndsions pesnent [¢ conformer & noftre
maniere de chanter , ¢ deferire toutes forees de chants. |

1le certainaueles recs ¢ eruoicntde leurs leteres tant fim les ueredous

it
f " ! fi? '




252 Liure Quatrielme

blees, & droites ot renuerfees pour marquer lesfons de leurs Tetrachordes,
commel'on void dansle petit Bacchius quei'ay donné en noftre langue dansle
i liure de I'Harmonie Vniuerfelle, 8 en Grec dans la Queftiondcla Mufique
que i'ay misdans ke Commentaire fur le 4 chapitre de la Genefe, ot i'ay mis
les propresnotes, ou characteres des Grecs, c'eft pourquoy ie ne lesremets pas
icy , ioint qu'onen peut voir I'explication partouslesModesdans Alipius, &
quei'ay fait grauer ceux de Porphyre i la tefte delahigure de la Harpe en taille
douce, qui fe void dans le 3 liure des Inftrumensa chordes: & puis on trouue
atfernent la Mufique de Boéce ;quia mis les mefmes characteres dans le 3 cha-
pitrede{on premier liure ouil les explique.

Quant aux charateresdes Hebricux, oudes Iuifs ; nous n'atons nutle con-
noiffancede ceux dont les Leuites feferuoient dansle Temple: & bien que les
Gramitnaires ; & quelquesautresliures Hebraiques parlent de leurs accents de
Mufique , neanumoins l'on en a {1 peu de connoiffance, qu'il vaut micux leur
confeiller d'vfer des 8 ou 15 premieres lettres de leur Alphabet , comme nous
faifons , pour chanter toutce quils voudront, que de samulfer a leurs accents,
dontsils veulentencore vier, ieleur enmonfireicy la mapiere, 2 laquelle i'en
ioints vne autre pour les Grees; car quant aux Arabes , aux Perfans , &c. ils f&
peuuent regler fur 'Hebricu, d'ou leursidiomes {femblent auoir pris leur naif-
fance. Maisauant que de p=~pofer vhe table vniuerfelle pour ce fuier, il faut re-
marquer que ['on a feulement commencéd'vier denosfyllabes VT, RE, MI,
FA, &c. depuisl'an1oz 4 ,que Guy Arctinles trounad Pompofe , dans le Du-
ché de Ferrare, comme difent quelques-vns , {fouz le Pape Iean XX , lequél
ayant veu vi Graduél noté defamain , & 'ayant ouy entonner lefdites {yllabes

VT, RE, MI, &c. il lembrafla, & en feift fi grand eftat, qu'ilcommanda

aufli toft de mettic cette maniere de chanter en vfage,, par laquelle on petit ap-
prendre achanter en autant de iours , commel'on y.employoit d'annees auant
cettéinuention: dont i'ay déjaparlé affez amplementdansla premiere propo-
{itiori des Genres de Mufique, ou i'dy mis tout ce quiappartientala Gamme

‘dans trois tabtes differentes qlui monftrent fi clairement le rapport denoftre
Mufiquea celledes Grees ,qu'il ne faut que I'ceil pour e comprendre.

C'eftpourquoy i‘aiotite feulementicy que Guy aretenu les fept lettres dont
onviedepuisfain& Gregoirelegrand pourchanter; & pour marquerle Plain-
chant:a{cauoir A,B,C;D;E, F, G, apreslefquelles on repetoicFA pour acheuer
PO¢aueaueclepremier A 3 fouslequel Guy ajoficale T gamma des Grecs, afin
de temoigner quilseftoientlespremiers AuteursdelaMufique , & de faire que
laplusbafle ou plisgroffe voix defcendifta 'O &tauedela 7 ?cttre de noftre Al-
phabet,ceftadire de G | | SR ,_

Quantauxcaracteresquiferuenta chanter, ils weftoient point differens de
ces lettres, de forte quﬂs nottoient lerus chants par les cara&teres qui font

.fousles douze notes quifuinent , & quel'on chante maintenant par VT, RE,

M1, &c.commel’on void, dont i'ay cxpliqué les nombres dans la troifiefme
propofitiondu liure des Genresde M ufiquesde forte qu'il eft tres-aifé de remet-

treleur methodeen viage, & deramener la Muﬁquc de ces fiecleslaenfa im-
- - r - — . . .. . .. . - ww Y e B ke pme
phcuc.

Chant
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. .. Chant de dou'?\'f notes.
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Que vi te Do mi numy G con fir ma mi

Mais ontient qu'ilinuentales points auec les quatre regles qui {uivent, en
viant toujours destroislettres C, F,G pour les principales Clefs: de forte qu’il
cuft noté le chantprecedent encette maniere, qui a donné lenom auContre-

——— B

f— B — .

point, parce que les premiers Compofiteurs qui ont fait quelque efpece de
Faux.bourdon, ont mis d’autres points contreles precedens: par exemple le
premier point fait la Ticrce majeure contre le3,8c. aufquels les notes & les let-
tres,oulesnombres,dont on vie pour la Tablaturedes Inftrumens, ont fuccedé.
Cecy eftant pofé, les luifs & les Grecs pourront vier des premieres lettresde
Jeurs Alphabets en cette fagon , visa vis defquelles ie mets les premieres lettres
HCbYﬂi’qUCSJ Rabinchues , Syriaques, Samaritaines, Arabes, Greques, Arme-
niennes, & lesnoftres auec lesnotes denoftre Pratique, afin que tout le mon-
de pqifrc vier de noftre Muﬁque. T

Tablature viuerfelle par les lettres des eAlphabets.

f

.

s
|

Armen, Greq. Arabes. Samar. Syriaq. Rabin. Hebr. l ] g
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Quanta nos chatacteres dont on v{e maintenant, Vincentin dit au 4 chap.
de fon premier liure que Teandes Murslesinuentas2gansapresque 'VT,RE,
M, &c.d'Aretin cut efte misen vlage :aquoy il ajolite qu'il y a 250 ans qu'ils
furentinuentez, oril efcriuoit cecy enlanisss,deflortequ'il y auroit cette an-
nee 1636 , ot nous fommes maintenant, 66o ans , queles{yilabes wes re, ¢oe.
fonten viage, & neanmoinsil affeure que cet vf'a%c necommengaqu'en Fannee
102 45 ce quine peuts'accorder , autremhent nousferionsenl'an 1684 , Ceftadite
plusauancez de 5o ans que nous ne fommes; &l auroit efcrit fon liure en lan
1598 quilfitimprimeren I'an 1555 2 Rome. |

I'ay leu les liures manufcrits de Iéandes Murs, quifont dans la BibliOthcque
du Roy , mais ie may point remarqué qu’il ait inuenté nos characteres: quoy
quil enfoit, il faue e)épliqucr leurs figures, & leur valeur, afin quils feruent d’e-
lemensala pratique dela Compofition dont nouspatlons.

COROLLAIRE,

Puis que Guy Beneditin ainuente cesfyllabes, dont on vle ie veux remar-
quer ce qu'il ditde foy-mefme daslaLettre qu'il efcrit a Frere Michel Religicux
du mefme Ordre, laquelle eft rapportee par Baronius énl'annee de noftre Sau-
ueur 1022. 11 {e plaint doncaliy du mauuais traitement gl teceroir,au lien de
lalotiange quilauoit merité par I'inuention de cette manicre dechanter,{i aifee
al'égard de celledonton vioit deuant, & dit qu'illuy eft artiu¢ comme a celuy
quitrouua le verre maleablefous Augufte, lequelr’ent atitrérecompenfed’vn
{1 grand threfor,que la mort : ot 'on peut remarquer vne fort belle fentence
dont il vie en ces texmes: Tuncenimeft vere bonim quod facimus , ciim noftro F a-
Etori adferibimus omne quod poffumus. | - -

A quoy il ajolite que le Pape Benoilt VIII. luy enuoya trois meflagersa
Arece pourle faire venira Rome afin defgauoir lamaniere de chater qu'il anoit
trouuce, & qu'il s’y achemina auec I'Abb¢ & auec le premier des Chanoines de
- PEglifed’ Arece, ouil furreceu du Pape d'vnaccueil {i fauorable, qu'il ne vou-

lue pasfeleucr defonfiege,quil n'euftaprisa chanter I'vndes Verfers de 'An-
tiphonaire &’ Aretin. | |

Or il dedia fon liure de la Muﬁquc, quil intitulale A1 scrologue,a Thibaur
Euefque d Arece, quigouuernoit 'Eglife de S. Donat Euefque & Martyr : ou
il faucremarquer qu'il dic dans 'E piftre dedicatoire,que quelques-vns ont apris
d chanter desverfers & des chants en moins d’vn mois par le moyen d'vne chor-
de, & defesnotes: deforte qu'il femble qu'il vloit d'vin Monochorde pour ac-
couftumer la voixauchant:ce qu'il eft tres-aifé de faire auec vne Epinette, & en-
coreplusauec vn Orgue, qui peut {eruirpour enfeigner a chanter dans vn iour.
tous les chants qui {e peuuent imaginer : mais ils n’auoient pas, cefemble, ces
{ortes d'Inftrumens. )

1l acheuefonliurepar cesparoles: Fin du Micrologue de Guyigé de 34 ans,
fous Iean X X, qui le fit encore reuenir 2 Rome: la Chronique Efpagnole
- des Benedictins ajotte la fixiefme Centuriedu § Tome, apres Trithemius,

& ArnoldusVvion,qwilaeferit v liure du corps & du {ang de noftre Seigneur,
contre Berenger,mais ilne remarquent pascombicn ilavefcu.
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PROPOSITION XX.

~ Expliguer les figures ¢/ la Valenr des notes , @ des antres characteresdela M wfiques
dont on vfe dansconte [ Enropes powr compofer € pour chanter.

L’onvfeordinairementde huit {ortes denotes dans Ia Pratiques dontles fi- | 4
gures font differentes, afinde {ignifier la diuetfire destemps quil faur obferuer iy,
en chantant: la premiere notesappelle Maxime, parce quelle dure plus long | ‘
temps que les autres , a{cauoir Iefpace de huir mefures: orla Mefureeft I'efpace i
du temps que 'on employea haufler & abaifler la main: & parcequel'on peut b
faire ces deux moutiemens oppofez plus viftes , ouplus lents, celuy quiconduic ; “ ‘
le Concert ,determinela viftefle fuinant le genre de Mufique & la matiere quiil o
employe s ou {uiuant fa volonté : maisie prendray deformaischaque mcfure, G
foit binaire, ou ternaire, pour vne feconde d'heure ; c'elt adirepourlazsoo o
partic d’vne heure,dautant que lebattement du poux ,ou ducceur le plus lent R
queiaye péu recontrer dureiuftement vne fcconde, & battrois mille {ix cens o
fois dans vie heure s de forte quelafyftole ou la contraction du cceur refpondra .
al'¢lenation, & fa diaftole ou dilatation a I'abaiffement de lamain, afin que les K
Maiftres de Mufique dient veritablement en chantant les lotianges de Dieu, i{%m
Cor meum , ¢ caromea exultanertsnt 1 Dens vinum. ) Ea

Lafecondenotevaut 4 mefures; la troifiefme deiix, laquatrielmen’envaut A
qu'vae, & lesautres vont toufiotirs en dimmuant de moitié¢, de forte que la !
derniere ne vaut que la 16 partle d'vne mefure: orles s reglesqui fuiuent con-
tiennent leurs noms , & leurs valeursfans quil foit befoin d'vn plus long dif~
cours : car il eft aifé de conclure qu'il faut 16 doubles crochiies pour faire vne |
mefure,, & confequemment qu’il en faut chanter 8 en leuant, & 8 en baiflantla '1
main , puisque chacune vaut ; de mefure : & femblablement qu’il la faut leuer ‘L
& baifser quatre fois en chantant laMaxime, & ainfi des autres. b

Quelques-vns ont aiolité vne triple crochuéafin d’en faire 32 ala mefure , & '
ceux qui en font 64 ala mefure en touchant le Clauecin, oula Viole, & les Vio-
lons; en peuttent aiottera quatre crochets> comme cetix qui aiment les gran- |
des mefures en peuuent aiotiter de plus longues que la maxime, quidureront i
aufli long temps que les triples ou quadruples ¢rochués durent peus maisles
huit precedentes fuffifent, & lors que I'on fait plus de 16 notes dans vne {feconde,
onnepeut plus en diftinguer lenombre: c’eft pourquoy ic m'arreftea cetre di-

minution, & acénombre denotes s quifavorife le nom de 'O¢taue. Vincen-

tins'eft imaginé que toutcs cesnotes ont pris leur origine du ¥, & du bmol, par-
ce quela iambe d'en haur de % cftant oftee,lalongue deinenre , & {ilonofteen-
core latambe d’enbas, onalabrefe, &c. Mais il importe fort peu de {cauoir
quelleimagination lesa falt rencontrer , pourueu quel’on enfache I'vfage &
la pratique. |
Orily aautant de diffetens characeres pour fignifiet les paufes,lesrepos, ou
lesfilences, commeil y ade notes, dont on comprendra ailément la valeur par
Ia ligne qui fuit, dans laquelle la premiere paufe apres la note maxime {1-
gnifie quil fe faut-repofer auflt long-temps comtne Fon eft a chanter ladite .
: v .
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note. Etlesautres paufes qui fuiuent les autres notes, {ignifient qu’en tous les

lieux ot elles fe rencontrent, il faut {e taire aufli long-temps que l'oneftd chan-
ter lanote qui precede.
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eI axime longire brene demi-brene mivme nosre crochué  double- crochue.

A quoy il fautaiofiter que les points qui fuiuent chaquenote, feruent pour
faire valoir lanote precedente dauantage de moitié qu'elle ne vaur: par exem-
ple, lepoint qui fuitla demibreue lafait valoir trois minimes: le point quifuic
la minimelafait valoir trois noires; & le point qui fuic la noire la fait valoir
troiscrochués s & ainfides autres: ce qu'il faue foigneufement remarquer, afin
d'obferuer la mefure en chantant : quoy quiil foit plus a propos de dire que
chaque note demeurant enfavaleur, le point qui {uit vaut moins de moitié.

Oricne parleicy que delamefure binaire, ou egale, dont le leuer eft egal
au baifler , parce que celtla plusaifee, & laplus ordinaire, & queiene veux pas
meller & confondre lacompofition s & la fuite des confonances aucccelle des
mouuemens ,dontay parlé dansla Rythmique, & dont nousvierons, apres
auoir expliqué rout ce qui appartient a la compofition dedeux,ou pluficurs
partics. Ie commence donc parles Duos, afinde {uiure 'ordre delanature, qui
a couftume de commencer fes ouurages par les chofes les plus fimples. Les
Clefs qui precedent chaque note monftrent tousles licux otrelles ont couftume
d'eltreaflifes: maisic les expliqueray apres plusamplement.

PROPOSITION XXI.

Expliquer lamaniere de compofer tontes fortes de Duos a fimple Contrepoint , ceft 4
dire note contre note; ¢ les regles que Uon doic obferuer dans cerss
efpece de Comnpofition.

Laplus ﬁmpicdc toutesles Compofitions de Mufique eft celle qui fe faita
deux parties , laquelle fuppole quele chantfoit fait; & de toutes les manieres
dont on peutlesioindre enfemble, celle-la eft la plus limple quife fait note con-

tre note; ceque I'on appcllc ﬁmplc Contre-point you Faux-bourden , parce que
I'on v{oit autresfois de petitspointsau licu de notes.

Or lamethode de compofer confifte particulierement en ce que les notes
de chaque partie doiuent faire de bons accords enfemble: & quelespaflages
d'vne Confonanceal'autre doiuent eftre agreables, & bien pratiquez ,deforte
que la Compofition A deux ou pluficurs parties peut eftre appellee parfaite,
lors que Pon y a obferuc toutes lesregles que les Maiftres ont eftably pour ce
fujet par vne longue pratique, & d’'vncommun accord, encore que lagrace
quia couftume de rauir dans les chofes qui meritent lenom, & quiont la qua-
lité dubeau, ne s’y rencontre pas, parce quelle dépend pluftoft deexcellent ge-
nie du Compofiteur, quede Peftroite obferuancedesregles: c'eft pourquoy ic
nen parle pasicy, dautant que 'onn’en peut former vne certaine fcience: quoy

Cluﬂ‘
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que le labeur aflidu de ceux qui ne Pontpas, puifle quelquesfois l'égalcr oula
{urpafler. |

Suppofons donc maintenant que le 1 ; ou le 2 chant qui fuit foit donné , &
propofepour y ioindge vne{ecode partie, 8¢ pour faire v Duo afimpleContre-
point & confequemment que 'vinde ceschants ferue de fuiee, dont ie ne par-
leray pasicy ,parce queiay traité des Chants, & de toutes {ortes de fuiers dans
Ie liure des Chants: & puisil n'importe pas maintenant que les Chants foient

Ii ) II.
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excellens s pourueu que la Cornpofition, dont nous parlons ,foit bonne, &
fuiueles reglesapprouueesde tout le monde. 1 faut feulement rem arquer que
le premier Chanteft du 6 Mode, & le 2 del'onziefme ,comme il eft aif¢ de iu-
ger par les difcours que i'ay fait des Modes dans leliure precedent. L'on peut
donc faire {eruir ces deux Chants de Deffus, afin d'aiotiter vn autre Chant plus
bas, que l'on peut nommer la Bafle:quoy qu'il{oit aufliaif¢ delesfaireferuir de
Bafle, & d'y aioliter vn Deflus, carI'vnreuiental'autre: cecy eftant pofé, ie dis
quela premierenotedela partie qu’on veutaiotiter , doit faire vine Confonan-
ce parfaite auec lapremiere note du chant donné, afin que le commencemérdu

-Duo foitfortagreable, & qu'il prepare les Auditeursa entendre le refte : quoy
quil {e puifle rencontrer des {uiets qui n‘auroient pas mauuaife grace d'efire
commencez par quelque Confonance imparfaites par exemple parla Tierce
maicure, &c. Quant au deux dernieres notes dela Compofition, elles doiuent
faire voe Confonance parfaite, parce quel'efprit & l'oreille attendent la perfe-
Gion , pendant qu'ils oyent les Confonances parfaites du milieu, laquelle ne fe
trouue que dans ' Vniflon, dans O &aue; dans la Quinte,8: dans leurs repliques:
d'ouictire laregle qui{uit.

PREMIERE REGLE DE LA COMPOSITION.
Les Dwos doinent commencer s @ finir par vne Confonance parfaite s 4 fganoir par
UVniffon , par POCtane, @parld;Qgintc, ot par leursrepliqies.

Quant aucommencement, I'on s'en peut difpen{er plus aifement que de Ia
fin, dontla perfection dépend dauantage; d’otile prouerbe Finis coronat opusa
prisfon origine : & principalement quand les parties ne commencent pas en-
femble, araifon de quelques paufes que 'on metdans Fvne despartiess dont ie
neveux pas icy parler, afin de demeurer dausla Compofition des Duosa fim-
ple Contre-point, dont les parties commencent enfemble par vne Confo-
nance parfaite, comme Zarlin enfeigne au 28 chap.du ; liure.

Maisiln'eft pas permis de faire la mefme Confonance parfaite entre les deux

{econdes notes, quand on change de chordes par mouuemens femblables , car
cette fuite meft pas agreable;attendu que la diuerfité, quicaufela plusgrande
partie de'Harmonie, & dii plaifir quelon enregoit, n’y eft pas obferuee. -

Ilnefautdonc pas faire deux Vniffons,deux O&aues,deux Quintes,ou deux
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dcleurs repliques de [uite, en changeant de chordes, & en chantant par mouue-
mens femblables, {i Fon ne veurt priuer Tefpriv & l'oreille du contentement
quil peut receuoir de la varieté des Confonances , & des mouuemens con-
craires,qui font les charmes de laCompofition. Or cecy {agloit encore obferuet
rant que lonpeutentreles Confonancesimparfaites, c’efta dire entre les Tier-
ces,les Sextes, & leurs repliques, afin de fuiurelanature, qui met toujours la
Tierce,oulaSexte mineure,deuancouapres laTierce & laSexte majeure,com-
mel'on void dansle traite de la Trompette.

Neanmoins Zarlin excepte les deux Tierces mineures dansle 29 chapitre,
dontil permet lafuite par mouuemens femblables, & par degrés conjoints; &
les deux Sextes majeures, quoy que 'on n'entende point le demiton majeur
dans ces paffages;cequiles réd plustriftes & plus rudes, parce quelles wontpoint
d'autre varieté dans leur mouuement que celle duton majeur , & du mineur.

Or quand'vne des parties tient ferme, tandis que l'autre fe meutr, onmetla
Sexte majeure apresla Tierce majeure;, & la Tierce mineurcapresla Sexte mi- -
neure,ou au cotitraire , dont nous traiterons apresplus particulierement , & de

toutce quifepeutdire fur cefujets car il faur maintenant tirer la feconde regle
de ce difcours. |

II. REGLE DE LA COMPOSITION.

L'on e doit pai mettre dewx on plufietirs Confonances de mefime efpece immediatement
les vnes apres les autres yparticulicrement lors qw'elles font parfaites , que les
parties vont par mouuemens femblables, ¢ qwelles

changent de chotdes:

Il vy ariendanslesrermes de cefte regle qui ne ferue, comme il eftaiflé de
conclure parle dilcours precedent, de forte qu'il weft pas quafibefoin de les
expliquer, parce qu'il eftdifficile d'ajotiter aucune chofe quimait efté dite: par
exemple , on{cait que les Confonances qui ont mefme raifon font de melme
efpece, & quel'O&tauceft differente d’auecla Quinte, & confcqucmmeni‘ quil
cft permis de mettre I'vneapres 'autre. L'onfcait auflique les mouuemensfem-
blables fignifient que les deux parties montent ou defcendent enfemble, foit
par degrez conjoints,comme quand Pvne oul'autre monte ou defcend par le
ton,ou par le demiton, ou par interualles,lors qu'clles fontla Tierce;la Quarte,
ou quelquautre Confonance,ou Diflonance.On{cait encore queles Tierces &
les Sextes{ont appellees imparfaites , encore que leurs raifons{oient aufli iuftes
& exactesquecellesde'O&aue, &dela Quinte, parce qu'cllesnefont pas {1
agreables, & queellesfouffrent plus aifément deladiminution, ou del'augmen-
tation. L’on{¢ait en fin que les parties ne changent point de chorde,tandis qu'el-
les chantent enmefme ton, en pronongant deux ou pluficurs fois ¢, ou Re, &-c.
defortequ'elles peuuent faire la mefme Confonance autant de fois qu'elles fe
tiennent {ur les mefmes chordes.

Orles cxemplcs qui {fuinent font voir tout ce qui eft contenu dans cette re-
gle,carles deux premierspaflages de deux Octaues & de deux Quintesde fuite
{ontdeffendus; mais le 3,45 & ¢ paffage , qui contiennentdeux O¢taues, deux

Quintcs,
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Quintes, & deux Tierces femblablesfont permis, parce que les notes ne chan.
gent pasde chordes. Quantau8 &auro, ils {font excellens & agrcablcs , & [ui-
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uent, ou plutoft eftabliflentla 4 regle, dontie parleray apres: maisle 9 & I'on.
ziefme nefonepasfibons, parce qu'ils wont pas vne {i grande varieté, & qu'ils
{ont deftituezdu demiton, d’oudepend laplus grande douceur de 'Harmonies
quoy quel'onviequelquefoisdeces paflagesa quatre, ou pluficurs parties , &
quwils nefoientpas entierement condamnez. Or'on peut encore exprimer cet-
te regle par cestermes.

Leon doit meteve vne Confonance imparfaite desant on apres Yne parfaite; tant que
Lonpent s on fil'on faie fhinre denx Confonances parfaites s elles doiuent

eftre de differente cfpece.

Cettefuite de Confonances eftfort agreable , comme I'on experimente dans
les deux Duo quifuiuent, & qui monftrent lapratiquede ces regles, & desau-
tres qui feruent pour compoler a deux partiesde {imple Contre-point: car dans
le premier Duo la Quinte{uitapres 'O &aue, par laquelle commencela Com-
pofition: & puisla Dixielme mineurefuitla Quinte,& ainfi desautres iufques a
lafin, quifefait par 'Otaue, de {orre que cesdeux parries iniffent ou ellesont
commence , & que ce Duo eft femblable ala circonference d’vn cercle, qui
finit au mefime point par ouil cominence. Semblablementle 2 Duo commen-
ce & finit par la mefme Quinte, & fur la mefme chorde. Quant a la {uite de
toutes leurs Confonances, clle eft tres-bonne , & peut feruir d’e%emp]e pour
compofer vne infinité¢ d’autres Duos, car elle ne contient rien qui ne {oic ap-
prouucé de tousles Maiftres, & conformea toutes les regles d'vn bon Contre-
point : quoy que quelques Compofiteurs fe difpenfent quelque fois de cetre
regle. |

Ily a encore vneregle quioblige de paffcr aux Confonancesparfaites par les
imparfaites qui en font plus proches,par exempleVon doit pafler de laSexte ma-
jeurea PO&aue,dela Tierce mineureal Vniflon,de la Dixiefme mineureal’O-
&aue, ikon veut faire vinbon effet. Semblablement il faue paffer dela Tierce
maieure,oude la Sexte mineured la Quinte, dela Dixielme ou de la Treizief-
me majeure ila Douziclme, &c. parce que ces Confonances eftant imparfaites
cherchent la perfection , a laquelle tend chaque chofe par le chemin le plus
court quil elt poflible: d'oul’onpourroitpeuteftre conclure qu'il vaut mieux
aller dela Sexte mineured PO&aue,oudela Tierce majeureal Vaiflon , que
dela Tierce mineures oudelaSexte maicure dla Quinte, dautant que I'O¢taue
eft plus parfaite que la Quinte, & que fa perfedtion merite bien queleldites
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Confonances quittent le chemin le plus court pour iouyr d'vne telle perfe-
chon.

Mais cetreregle weft pasﬁ neceflaire que lesautres, car les excellens Com-
pofiteurs vontfounent dela Tierce mincure , oudelaSexte maieureala Quin-
te, & quelquesfois de la Tierce maieure a 'Vniffon,& dela Tierce & Sexte

mincurea I'O&aue: neantmoinsie l'exprimeicy en cestermes.

IIl. REGLE DE LA COMPOSITION.

I faut paffer leplas fonuent quelon pent aux Confonances parles degreX lesplus pro-
ches ; Cor confequemment il fane paffer dela Tierceminenre a I'Uniffon, ¢
dela Sextemaicure & LOClane: ce qussentend despaffages qus

Je font par mousemens contraires.

Car chaque Confonance cherche & demande celle quifuit, dontelle eft plus
proche, comme onvoid par lafuire desnombres qui expriment leurs raifons,
dont nous auons parlé dansleliuredes Confonances, & ailleurs 3 par exemple
lestermes dela Sexte maieurefont; & 5, or s reprefente le fon lefonle plusaigu,
araifon qu'ilfe faic par cing batremens d'air,de{orte qu'il fautfeulementajofiter
va battement pour faire ' O&aue, dontle fon aigu s'exprime par 6 : mais {i'on
alloit de cette Sexteala Quinte,il faudroit diminuer lefonaigu de 2 batctemens, |
parce quela Quintecftant de 2 4 3, ondefcendroitde 5a3: quoy quilfufhfed'en
tirer laraifon du demiton, parlequel on paffede cette Sexted ' O&aue, au lieu
qu'onyvadela mineure par leton: commel'on vadela Tierce maicare a I'V-
niffon parleton, & dela mineure parledemiton ; & femblablementdela Sex-
temaieurcala Quinte parle ton, & de lamineure par le demiton:dont on void
les exemplesdansle 8, & lero exempledeladeuxicfmeregle.

Plufieurs aiofitent vne autreregle,quideffend lesrelations du Triton, & de la
faufle Quinte, quife rencontrent dans lespaflages quel'on faic d’'vne Confonan-
ced lautre, par exemple, quand on pafle dela Tierce mineure a la Tierce mi-
necure,oude }1 maicured la maieure > par mouuemens{emblables , commelon
void dans l¢”premier exemple qui fuit , & quicontientlarelationdela faufle
Quinte, &danslez,les,le 4, 8 le 5,quiontlarelation du Triton.Ce que Zar-
lin deffend dans le 34 chap.aufli bienquenos Compofiteurs,qui euitent tant
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- quiils peuuent toutes ces faulfes relations,particulierement dans le ﬁmplc Con-

ere-point , encore que quelques autres miaintiennent qu'elles ne dowent pas
cltredeffendués , commenousdironsapres? & Zarlin mefine auotie qu’il faur

fouuent
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fouuent negliger cette regle, 4 plufieurs parties,qui ne peuuent pastoufiours
bien chanter , quen faifant par fois quielquic faufle relation.

I'aiolitefeulement que larelation du Triton, qui fe void aus & au 5 exem-
ple,n'eft pas dcfagreable : cequiarriie { cmblilblcmcnt a plulicursautres exem-
pless & queles fautlesrelations{e trouuent en faifant vaecroixde S.André entre
les 4 notes quiferuent au paflages, comme'on void au premier, dans lequel la
branche droite delalette X monftre lesdeux notes quifont entr’elles larelation
de la faufle Quinte; ce qui s'obferuc aufl aux 2 notes du 2 exemple,quifont le
Triton enferble.Or{il'on examineiudicieufement la raifon pourquoy certains
. paflages, qui contiennent les faufles relations, {ont defagreables, 'on trouue-

ra peuteftre quecen’eft pasa caufe defditesrelations , mais parce que I'on faic
{uiure deux Confonances de mefme efpece , oupour d’aurtresraifons , qu'enfei-
gnera la vraye Theorie , puisque 'on viefouuentdudit Triton,auflibien que
de la faufle Quinte ,dansles Compofitions , qui neanmoins doiuent eftre plus
defagreables eftant entendus aulieu de quelque Confonance, quiilsne font en
faifant vie relation qui eft déja paflce, |

L'onpourroitencoreprefcrire pluficurs autresregles, par exemple , que la
Confonance imparfaite mife entre deux parfaitcs,quimontcm & defcendent
enfemble,doit pour le moins durer vie minime pour faire qu’elles ne fe fuiuent
pas,d’autant qucle tempsd’vnenoire, ou demie minime eft trop court & quaﬁ
infen{ible; de forte que I'on a encore l'imagination de la Confonance parfaite
qui precede , quoy que les Praticiens vient de cette noire, lors que I'vie des

patfaites {efait en defcendant & I'atre en montant , comme il eft remarqué -

dans le 3 liure du Recanet, regle 3, impriméa Rome Fanig33. En fecond lieu,
que les parties doiucnt proccder tant que I'on peut par mouuemens contrat-
res, parexemple, que le Deflusdoitmonter quand la Baffe defcend » & au con-
traire : que les parties voifines doiuent tellement eftre preflees & vnies enfem-
ble ,quel'onne puifle mettre d'autres Confonances entre deux; qu'elles doiuent
proceder par de beaux mouuemens . &par desinteruallesagreables, & facilesa
chanter : qu'il faut vier fort rarementdel'Vniflon,& de 'O &auc dansles Duos,
dont nous parlons maintenant , &c. Mais le do&e Muficien doit tellement
cftre par deflus touresles rcgles,qu’ilnc simpofe nulle loy qui preiudicie aux
beaux chants , & aux mouuemens de chaque partie, qui font les principaux

charmes de la Mufique: carpuis que lesregles n'ont eft¢ faites que fur les dif-

ferentes obferuations du meﬂangc des {ons quiont plus agrcé lesvns que les au-

tresd ceux qui ontfait lesregles: il eft libre a ceux qui {one auflt habiles ou plus
qu'eux, d'en garder ce qu'il leur plaira , puis que leur oreille eft aufli bon-
ne, & aufli fgauante, & que ce quiadépleu aux vns peut plaire aux autres; car
iesregles dcP'Harmonie ne font pas comme cellesdela Geometrie, quicon.
traignentUefprit de tous ceux qui ont lefens commun ales embraffer: elles deé-
pendentdeloreille, & dela couftume, & plufieurs font deux ou trois Quintes
de ﬁ!ite,qui {ouftiennent qu'ellesontvn boneffet: ce qui n'importe nullement,
pourucu quele Compofiteur , & ' Auditeur foient fatisfaits; c’eft pourquoy ic
ne marrefte pas pluslong tempsa ces regless que irappliqueray {eulement aux
Duos qui{uivent, & qui peuuenttellement feruir d’exemple pour apprendrea
compofer, qu'vnchacun en pourra faire tant d'autres qu'it voudra.
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PROPOSITION XXIL

Denner lamaniere de Compofer des Ddos a fimple Consre-point soul'onvoidla
curaye intelligence des regles de la Compofition.

iln'y a point de meilleur moyen pourapprendrea Compofer en peu temps,
que d’examiner les Comp ofitions des plus excellens Maiftres, & de leur appli-
quer toutes lesregles dela Compofition, afin d'enformer vneidee qui condui-
fe aenfaire defemblables, c'eft pourquoyie ‘Ero pofeicy deux Duos d’Euftache
du Caurroy , quia pratiqué le Contre-pointfi parfaitement,, qu'on le peut fui-
ure fans crainte de faillir. Soient donclesdeux Duos quifuiuent, dont iay déja
donnéle Deflus, qui faut neanmoins repeter, afin que Fon confidere les Con-
{onances que fonﬁcs notes de la Bafleaueccellesdu Deflus , & lespaflages d'v-
ne Confonance al'autre. Ounousfuppleeronstout ce qui peutmanquer aux re-
gles precedentes, oua leur explication. Ie metsauffiles nombres,qui fignifienc
les Confonances,fur chaquenote , afin queceuxquin'ont pasFvfage de la prati-
que, & desnotes voyent promptement tous les paffages d'vne Confonance 4
Fautre. Or le Deffus du premier Duo eft du fixiefme Mode, &laBafle ducin-
quiefme ; ce qui a couftume d'arriuer a toutes fortes d'autres Compofitions,
dontlaBafle eft du Mode Authentique quand leDeflus eft du Plagal,commela
Bafle eftdu Plagal,quandle Deffuseft de Authentique, deforte queces deux
Modes s'accompagnent quafitoujours dansles Compofitions, & qu'ils ne fone
qu'vn corps enfemble.
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Ou il faut remarquer quil n’importe quel fujet on prenne pour faire v
Contrepoint, car 'on peutauflibien prendre laBafle que le Deffus, qui nous
{eruira maintenant de fujet: dontla premierenote eftant en Emilas i'afliedsla
premiere note de la Bafle furl'E mi [a d’en bas,afin de commencer par FO¢taues
qui cft la reyne des Confonances, qu'elle contient toutes en eminence; deforte
qu'elles defirent toutes de s’y terminer, & deretourneri lafource dont elles ont
prisleur origine, comme nous deuons retourner i Dieu quieft noftrefouuerain
principe: Delavient que la plus part des Duos finiffent par 'O&aue, comme
{1 toutes les autres Confonances dont on seft feruy luy faifoient hommage,
& queelles nous enfeignaflent quant & quant de faire & de finir toutes nos
actions par Famour & lagloire de Dieu,lequeleneftle premier auteur.
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Dela Compofition. 263
Nous pouuions commencer ceDuo par vicautreConfonance parfaite,céme
le 2,qui commence par laQuinte, car il futht que 'accord foit parfait: & mefine
l'onpeut commencer par vnimparfait, comme nous verrons dansles Trios.Le
{ccond accord quifuit eftla Quinte,quife fait la Bafle demeurant fur Ja mefme
chorde , & le Deflus defcendant par linterualle de la Quinte. L'on cuft pen
faire defcendre la Baffe d'vn demiton pour faire la Sexte mineure, ficlle neuft
commencé par la finale defon mode, {ous laquelle il ne faur pas deflcendre or-
dinairement: or lafuitedelaQuintcapres'Octauc eft tres-bonne; car elle elt
lafecondeen perfection, & fuitl'ordre naturel des nombres, puis que 3 fuitles
nombres1 & 2 : quoy que l'oneuft peu faire fucceder d'autres Confonances.
Le fecond paffage de ce Duo fe fait de la Quinte a la Dixiefme mineure,
mais la Bafletient ferme,tandis que le D eflus faitI'interualle de la Sexte minen-
re, lequel eft permis, & tres-excellent, lors quiil eft faita propos.Surquoy il
faut premierement remarquer que 'on doit cuiter les intcrualles difficiles a
chanter, par exemple la Septiefme, la Sexte maicure ; & le Triton, dont il ne
faut vier quelors que 'ony eft contraint par quelque grande confideration du
fujet , ou par quelquautre neceflité. En fecond lieu, quel'onpeutaller d'vne
Confonance parfaite atelleimparfaite que'on voudra; parexemple 'on peut
aller de la Quinte aux Tierces ouaux Sextes mineures, & maicures, & a leurs
repliques , particulierement giand I'vne desparties tient ferme;comme noftre
Bafle,laquelle commence afemounoirdefas afa 4 note par linterualle de la
Quarte, tandis que le Deflus defcend par linterualle dela Ticrce mineute , afin
que leurs quatricfmes notes facent l4 Quinte , apres auoir laiffé la Dixiefme mi-
neure, Letroifiefme paflage cft de cetee Dixiefme mineureald Quinte, la Baffe
montant par l'interualle de la Quarte, & le Deflus defceindant d'vne Tierce
mineure, ce qui eft tres-bon; premicrement parce que ces deiix mouuemens
font contraires: enfecond licu parce que la Dixiefme mineure eft plus proche
de la Quinte quelamaieure, 8 en fin parce que la Bafle fait le plus grand inter-
ualle. Le quatricfme paffagefe fait a }a Sexte maieure, le Deffus tenant ferme
tandisque la Baffe defcend parle degré conjoint du ton mineur , quiferencon-
tre icy demiare: Elle defcend encore divne Tierce mineure pour faire' O&aue
auce le Defflus immobile. Or ce cinquiefme paflage eft fort bon, parce que
la Sexte maicure eft plus proche de FOctaue que la mineure. Mais les deux
parties montent enfemble dans le fixiefme paflage pour aller 4 la Sexte mi-
neure, car le De(fusmonte par le demiton mineur, & la Bafle par la Quarte.
Quantau {eptielme il fait encore la mefine Sexte mineure: doulonvaala
Tierce maieure par mouuemens contraires , le Deflus defcendant d'vn de-
miton maieur, &la Baffemontantd’'vaton maieur. Ou il fautremarquer que

Fon peurmettrele b mol accidentel a laBafle pour baiffer la note d'vn demi-
ton , afinde faire la Quinte iufte contre celle du Deffus.

Le neuficfime paflage {e faic a la Quinte, la Bafle tenant, & le Deflus
montantd'vne Ticrce mineure. Et puisle Deffus tenant, la Bafledefcend d'vn
demiton maieur pour faire la Sixielnme mineure , delaquelle on pafledla Tierce
mincure par vinmouuement femblable des parties, le Deflus defcendant d'vne
Quinte , & la Bafle d’vn ton maicur. La Bafle reuientderechef 2 lafixiefine
mineure en defcendant d'vie Quarte, tandis que le Deffus tientfermefurla

i
Wi

C e -

A



et e - e

264 Liure Quatriefme

mefime chorde dans! onzicfine paffage. Le treiziefme fe faitala Sexte maieure,
le Deflus montant d’vn ton mineur: & le quatorziefmeen finfe faica 'O&taue,
le Deflus montant &'vinton maieur, & la Bafle deflcendant d’vn demiton ma-
icur > de forte que 'O auc finit ce Duo par les mefmeschordes , par lefquelles
il auoitcommencé , & quela cadence finale du Deflus eft fas /ol , la5 & celle
dela Bafle mi, fa, mi. Mais ie parleray descadencesen vnautre lieu; caril [uf-
fit d'auoir cxaminé ce petit Duo pour en faire de femblables,, ou pour iuger de
leur bonté, quoy que tousles paflagesdont on peut vier nes’y rencontrent pas.

L>on peut encore examiner le fecond Duo, qui commence & finit parle
Diapente fur les mefmes chordes, & qui eft compofe de 14 paflages d'vne Con-
fonancea lautre ;dont lenombre eft toufiours moindre d’vn que celuy des no-
tes : or Ja Bafle defcend de la Quinte a la Sexte mineure par le demiton maieur,
le Deflustenant ferme, lequel defcend d'vaton,tandis quela Baffe defcend feu-
lement d’'vn.demi pour fairela Sexte mineure, dont la fuite eft excellente apres
lamaieurc,alaquelleles deux parties retournent en montant par les mouue-
mensprecedens, qui leur {eruent encore pour redefcendre a la mefme Sexte
mineure, de forte que'on voidicy quatre Sextes de {uite.

Mais le 5 paffage{e faitd1a Dixiefme mineure par mouuemenscontraires, le
Deflus montant d'vie Quarte, & la Bafle redefcendant d'vn ton maieur: & puis
le Deflusredelcend d'vndemiton, & la Baffe d'vne Quarte pour faire la Sexte
maieure,{uiuie de la mineurc dasle 7 paflage;laBaffe motant d’vn ton,&le Def-
{usd'vir demiton.Le 8 paffage fe fairala Tierce maieiire, le Deflus defcendant
d'vn Selquiditon , & la Bafle montant d’vn demiton : d’outla Bafle defcend par
la Tierce mineureala Quintes & puis le Deflusremonted la Sexte maicure par
le ton mineur. L'onzielme pafsage fe fait a la Sexte mineure par mouuemens
femblables, & par degrez conioints, le Defsus montant d'vn demiton,tandis
quela Bafse monte d’vn ron; & puisle Defsusmonte encore d’'varon,& la Baf-
{ed’vn demi pour fairela Sexte maieure : mais la Bafieredefcend d'vne Tierce
maieure, & lc D efsus monte autant pour fairela Dixiefme mineure, ou il faut
remarquer ces deux mouuemens par vin mefme interualle; ce quimontftre quiil
faut aioliter deux Tierces mineuresa laSexte maieurepour ?airc la Dixiefme
mineure ; or cesdeux Tiercesaiofitees defsous ou defsus, ne font pasparoiftre
lafaufse Quinte, parce qu'elle eft fauuce par FOaue s quirend plufieurs chofes
bonnes dans la Mufique , quiferoient autrement mauuaifes.

Le penultiefme paffage fe fait 2la Dixiefme maieure , par mouuemens fem-
blables ,carle Deflusdefcend d'vndemiton, &la Bafled'vn ton, & le 15, ou
dernier {efaitala Quinte,par mouuemenscontraires, le Deflus baiffant d'vne
Quinte, & la Bafle hauffancd'vn ton. Or T'on peut appeller cette forte d'exa-
men partition , puis que leffer de lapartition confiftea confiderer tous les pal-
fages d’vine Confonanceal'autre, ainde voirsiiln’y ariencontre lesregles, &
deconfidererles differens traitsdelaCom pofition.

PROPOSITION XXII.
Expliquer encore ¢o¢ confiderer trois antres Duos > ¢or tost ce qus cﬂmaﬁzirc pous
faire debons Dwos 4 fimple Contre-poin.

LeDuo qui fuita celade particulier que le Deflus {e chanre par g guarre, &
| Ia Batle
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Dela Compofition. 26’5
la Bafle parbmol 5 c'eft pourquoy il fera voir ce que ces deux clpeces de Mufi-
que ontde commun & d'accordantenfemble, & comme Fon peut vier de ce
meflange en toutes fortesde Compofitions. Mais il faut remarquer que toutes
les notes de ce premier Duo font demi-breues; & que chacune vauteellement
vine mefure; quil eftlibre &’y en mettre denoires, ou de crochués, oude les me-
ler enfemblefelon lalongueur & le temps desfyllabes de fa lettre dont on vie;
Mais du Caurroy s’eft ferui de ces demi-breues, comme des notes de Plain-
chant,afin delaiffera chacunlaliberté delesallonger , ouaccourcira volonté;

Exemple d'vn Diso du neufic/me M ode m:ﬂé ds bmol @ duk quarre:
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Cétexemple commence par la Quinte,& finit par 'O&aue: fur quoy il faut
premierement remarquer quily adecertaines chordes dansle 4 m0! ,qui font les
mefmesaccords & les mefmescffetsaucc celles du i, commeficlles luy appar-
tenoient: parexemple, le mis resve;quifuit en bas aFrcs le b moldela Bafle;cltla
mefine chofe quelela, fols fa; que Von chanteroicfile & n'y eftoit point. En fe-
cond licu; quel've,res fasmi¢one. qui monte en commenganit furla Clef de natn-
res eft toujours la melme chofestant par bmol,que par ¥: de force quil eft bieh
aif¢ de comprendre que cesdeux Genres de la Mufique pratique, dont la diffe-
rencedependfeulement de lamutationdu Tetrachorde des difiointesen celuy
des conjointes, c’eft adire¢ dela pofition du fz du liew dumi dansle b fa 4 mi > ont
plufieurschordes communes quii s’azcordent enfemble. |

Orencore qu'elles{oiene differentes parle bmol & le &, elles peunent g'ac:
corder; par exemple le fa du b mol dela Bafle fair la uinte aucc le fa du Deflus,
commel’'onvoidfousla premiere {yllabe dc contarbara: En quatriclime lieu,la
Bafle vie du charadtere ordinairede la Dicfe, fous la premicre {yllabe du mot
offa>afin de pafler de la Dixicfme majeute a la mineure, qLii ne font 'clbignees
que dudemiton mineir s de forte quecette dicfe hauflele note ve d’vri demiton
majeur,parce qu'iln'yaquvndemiton mineurdu real've feint, ou 4 la feince
del've, fans laquelle I've ordinaire feroit encore la Dixicfme majeureauec la
notedu Deflus;quiafemblablement voe diefe deuant fa penaltiefme note ,afin
de haufler le fa d'vn demiron majeur (comme auoit faic la Baffe ) pour fairela
Sexte majeure,qui eft plus grande d'van demiron mineur quela Sexce mineure.

Sur.quoyil faut remarquer que {ileton, quiferoitde /ol afa , fansl'entremi.
fe de ladiefe, que 'on appelle accident s eft maieur, cette diefe faic haufler la
note d'vn demiton maxime, lequel eftant ajotité au demiton mineur, compofe
le ton majeur scommeiay demonfte¢ dansla 2 propof. du liure des Diflonan-
ces, ou rexpliqueles raifonsde chaque demiton. Or les nombres. qui fone fur
ehaquenote font voir les Confonances qu'elles font enfemble , & Ivlage des
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266 Liure Quatriefme

paflages d'vne Confonance 3 l'autre; qui feruent d'vne legon perpetuelle’, &
d'vne partition laplus exacte & la plus particuliere de toutes celles quife peu-
uent faire. Ce quei’obferue aufli dans les deux Duosde Cerone quifuiuent,dont
le premier atoutesfesnotes blanches, chacune de la valeur d'vne demie mefu-
te; & 'aitre y{e de nctes de differente valeur auec les points, qui augmentent
de moiri¢ la valeur des notes quils fuiuentimmediatement.

Ce quin‘empefche pasneanmoins que cefecond Duo ne foita {imple Con-
trepoint, & ne fuide larigueur desloix c{ui feruent aux precedens: encore que
Fon puiffe vier des Diffonances,lors que l'on vie de cette varieté de notes, com-
meie diray apres. |

Deux Duos a [imiple Contrepoine du troifiefme Mode.
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Oril fautremarquet gueces deux Duosnefont qu'viiemefme chofe , com-
mel'on void auxinterualles de chaque partic, & par confequent qu'il manque
vne dicfeala penultlefime note du Deflus s dont les figures font differentes, au-
trement|'on pafleroit dela Sexte majeure 3 'O &aue, contre 'vne des regles
precédentes; ceft pourcg:oyicl’ay ajottee s car bicn quil ne corrige pascette
faute datisles Erratade fon Liure,il eft certain quil Peuft fait s'il leuft apper-
ceué: mais ceux quifcauent lesdifficultez de I'impreflion ; excufent tres-facile-
ment toutes les ?autes quis'y rencontrent. Voyons maintenant tout ce que
Zarlinditdansle 40 chapitrede {on 3 liure; Cerone chapitre18defon ¢ liure, &

ce qtie tousles autres Maiftres prefcrivent pour faire v bon Contrepoint fim-
ple,cleft a direnote contre note,d deux parties.

Premicrementil faut compofer; ou troimter vn fujet,, {oit quon le prenne
dansles Chants del'Eglife,oit dansles Airs des Muficiens. En fecond lieu , il faut
voir de quel Modeil eft ;afinde faire les cadences dans leurs propres lieux; &
que le commencement, lemilieu & lafindela Compofition {erapportent par-
faicement enfemble. Entroifiefme lieu, il faut approcher & vnit lesparties le
plus quel'on peut; en mettant leurs notesles vnes contre les autres,pour faire la
varieté des Confonances dont nous auonsparlé; de forte que nulle d’icellesne
procede par mouuementd'vn trop grand interualle,, quifoir difficilea chanter,
ouqui cloigne trop les parties. Quatrielmement;la partiedu Contrepoint doit
cltre diuerfifice par diuers mouuemens én touchant diverfes chordes, tantoften
bas, & puis en haut, & au milieu, & en changeantde Confonances auec la partic
dufujet. Cinquiefmement, ladite partic du Contrepoint doit aller par degrez.
conjoints le plus qu'il ferapoflible;afin que famodulationfoitagreable. Eclors
qu’en aura git pluficurs Contrepoints contre vn mefine fujec, Fon pourra
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De la Compofition. 267
meriter le nom de Compofiteur. Mais auant que de parler du Contrepoint fi-
guré, il faut remarquer plufiéurs chofes pour l'intelligence des reglespreceden-
tes,par exemple quiil fautaller desConfonancesimparfaites les plusprochaines j
aux parfaites,non feulement quand les deux parties vont par mouuemens con- !
traires , mais aufli quand I'vnerient ferme, & que I'autre monte , ou defcend
d'vne Tierce,comme Zarlinenfeigneau 38 chap. de fon 3 liure. Ce que 'on
doit aufli obferuer enallantde la Sexteala Quinte, car la Sexte doit eftre mi-
neure , afin que vne des partiestenant ferme l'autre monte ou defcende par le
demiton: quoy queles Muficiens d’Italie ne faffent pas tantde difficultez que )
nous , carilsfe donnentbeaucoup plus de liberté queles Frangois, tant dans la il
modulation & dans lesinterualles des fimples Recits, que dans les Duos , & e
dans les Concerts : ce que ie ne blafme pas , puis qu’ils le trouuent bon , & ,“{ |
quiln’y apoint de Legiflateur qui leur deffende le contraire , ou quiles oblige
anoscouftumes, & anos imaginations. |

PROPOSITION XXIIL 1
Monfirer guel'on peut vfer de Diffonances dansles Duos a fimple Concrepoint 3

¢/ lamaniere de compofer des Trios» ondes pieces de M dfique a a ]
trois parties note contre note. Mt

[

Auant que deparler des Trios, & des Compofitions a3, 4 ,ou plufieurs i
voix, il faut remarquer que toutesles Diffonances ne font pas deffendues dans
lesfimples Contrepoints a deux parties , commeie montftre parl'exemple pre.-
cedent du Caurroy , dans lequel i'ay mis expreflement deux Sextes mineures
Pvneapresl'autre, afin d’cuiter la faufle Quinte, parce qu'il n'eftoit pas temps
de parler delemploy des Diffonances, Maisafin que cette repetitionfoit vtile,
ie metslenomdesnotesfous chaquepartie, quiferuiront pour enfeigner l'ins
tonationa ceux qui ne fcauent pas chanter ; ou connoiftre les notes.

. A T

 Premier Duo. Second Duo.

6! Sl 3 ‘ . .
[T\ D\ A :0'6" _53____;____ - - 7 _ve_— ——-Q%ﬂg '
s sesdalts %—“—ﬁgnm-—fﬁ-—-m i

—— . q———

La,mi.fol,mi mi,mi,fa, fa,ms.fol ol vt,v1,ve,mis  Re,re,vt, re, t, fa,mi, fareyre.mi fa.fol.fala,mi.

%g : . : ‘ ‘ = “r
P — - Q- Q=

e e T RE PRI

— Sy Aol g 1

. M mi,wisla.fol, miyre,mi fa, fa, mia,mi, fami.  Sel, fa, mi, fa,mive,ve,mi, fa.ve,ve,mi.favevt.re.

Ori'ay feulement mis troisnombres fiyr le Deffus du premier Duo, afin que
I'on confidere la pratique de la fauffe Quinte, laquelle eft excellenteentrela
Sexte mineure, & la Tierce maieure, commeelle eft icy. La Bafle du fecond
Duo eftaufli corrigee, danslaquelley atrop d’'vne note dans la vinge. deuxief-
me propofition.

L’on peut encore employer pluficurs autres Diffonances dans les Duosa
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268 Liure Quatriefme

{imple Contrepoint , comme ceux qui defirent apprendre a Compofer remar-
queront en pratiquant, & en partiffant les Compofitions des bons Maiflres.
Ie mets {eulement icy la pratique dela Septiefme dansles cadences , qui finif>
{ent les Duos, comme l'on void icy én trois fagons , dont la premicre faitla
Scptiefine entre la Quinte, & la Sexte maieure : lafeconde mer la Sexte mineu-
s 7 6 8 reaulicudela maieure: mais la plus grande partie des Mai-
o - ftres les plus exacls n’ap.!)rou.ueflt pas la Sexte mineure de-
E:.__--._._%&-_._w uant 'O&auc,commei‘ay ditailleurs. La troifiefme metla
7 Septielme entredecux Sextes majeures ; or ces trois Duosfe
57 68  chantent contrelamefmeBafle. 11 faue dire la mefme chofe
- :§:-$E§E§ des Quatorziefmesentre les Treiziefmes,fans quil{oitbefoin
===l d'enmettreles exemples. Ielaiflele Trivon & les Secondes,
dont nous parlerons apres; afin de venir atix T'rios, quidon-
_ névnenouuelle perfection ila Mufique, laquellena point,
“:ﬁ:ﬁ%@iﬂfi ce {femble,d’harmonie fans la troificfme partie; parce queles
E ————H notes des Duosn’ont que defimples raifons, & que les pro-
portions defirent du moins trois termes »qui puiffent eftre

] i comparez enfemble.
E‘_’::Q:ﬁ_g
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6 7 & 8

Quant aux regles dont on vic pour faire les Trios, ellesne
{ont pas differentes de celles des Duos , pource qu'il y faut
obferuer la mefme fuite des Confonances. Or il y a plufieurschofes tresremar-
quables dans les Trios , dont I'vne eft que toutes les autres parties qu'onleur
ajoiite ne font plus que des repetitions & des repliques; & Yautre , que latroi-
fiefme partie augmentefifenfiblement le plaifir des Duos, quiiln’eft pas quafi
poflible del'exprimer. Ielaifle tout ce que 'enay rapporeé dans la2 propof.de

celiure, afin de veniral'exemple,quiferuira pour abreger le difcours.

Les deux T'rios qui {uiuent onttoutesleurs confonances marquecs, tant {ur
le Deffusquefurla Taille, afin quel'on voyedans vn moment ce que fontces
deux parties contre la Bafle,laquelleil faut toujours confiderer danslaCompo-
fition commele principal fondement de'Harmonie. Ce que i'ay monftré par
v difcoursparticulier dans latroifiefme propofition.

Explication ¢ Partition de deux Trios.
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De la Compofition. 269

Orl'vi&l'autre font compofez de 16 notes, & par confequent de 15 pafla-
ges,danslefquelsilya plufteurs chofesa obferuer , & particuliecrement que la
premierenotede lapremiere Taille monte plus haut que cclle du Deflus , car
elle fait ]a Dixiefme mineurc, & la premiere du Deflus ne fait que 'O&aue auec
lapremiere de laBafle:ce qui monitre quileft quelquefois permis de faire mon-
ver les plusbaffes partics par deflusles plushautes, come I'on void aux deux der-
nieres notes de la premiere Bafle, dontlapenultiefme monte d'vne Tierce mi-
neure par deflusla penultiecfme dela Taille , & la derniere vne Tierce maicure
plus haut que laderniere, ceft pourquoy iray mislesnombres de ces Confonan-
cesfur ces deux notesde la Bafle , & nay rien mis{ur celles de Ia Taille.

Cecy eftant pof¢, commengons Fexamende ce premier Trio, quife chante
par bmol,comme le {econd par & guarre , fa Bafle quifert de fujet ( quoy qu'on
le puiffe prendrefur 'vne des deux autres parties ) commence en G refol, & finit
en Emila:commela Taillecommenceen 6f4, & finit en C vt 3 & le Deflus
commence en G re & finiten C/ol: de{orte quece Trio {e peut rapporter au s
Mode,fil'onprendlafinaledela Bafle; aupremicr par la finale de la Tailles
ou au fecond parlafinale du Deflus, qui commence vne Quarte plus bas que
{a finale.

Or la Taille commence par la Dixielme mineure contre la Bafle, & puis
clle paffe ala Quinte, &c.felon que monftrérles nombresfur chaque note,com-
me nous auons dit dans les Duoss de manierequel'on peut prendre ces deux
parties pour va Duo, {iI'on en excepte la fin , parce quellene {e fait pas par
vne Confonance parfaite, laquelle eft releruee au D eflus qui finit par I'O ctaue.
Mais parce qu'il y a vnegrande multitude de chofes a confiderer dans ces deux
Trios, il enfautfaire vne propofition particuliere. |

PROPOSITION XXXIYV.
Donner Pidee Theorique de Uexamen des Trios a fimple Contrepoint.

Puisquelabontedes Compofitions con{ifte dans'ordre naturel des Confo-
nances, dans leur fuite , & dans’'Harmonie quelles font,l'on peutdire que Le-
xamen de cet ordre eft l'idee de tous les examens que 'on peut faire de toutes les
autres fortesde Compofitions, & particulierementa 3 parties , dont il eft icy
queftion :c'eft pourquoy icreduis les 2 Tros precedens en nombres Harmoni-
ques, afinquel'on voyeladivifion de chaque Confonance que du Caurroy ya
employé. Mais il fautremarquer quei‘attribuglapremierenotedela Taille au
Deflus, & celleduDeflusala Taille, & queie tranfpofe lesdernieres dela Bafle
en Ja place desdeux dernieres de la Taille, parce quen effet elles prennent leur
place, & quel'examen enferaplusayfé. Or iemarquele premier Trio en deux
manicres, premierementen reprefentant les{ons plus graues par les moindres
nombres , parce quiilsfe fontd’'vn moindre nombre de battemensd'air: & puis
cn mettant les plus grands nombres pour les mefmes fons , parce qu'ils {e fonr
parlesplusgrandes, ouplus groffes chordes.
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270 Liure Quatrielme

Premser Examen E armonique du premier Tria,

Deflus.
12,1 20, 24,15,12, 5, 1§, 12, 6, 8, 24, 1§, 12,15, 8,
Taille. :
10, 12, 12, 1§, 10; 10, 3, 10, X0, §s 6, 1§, 10, 10,12, §
- Bafle.

5 $H 5 10, 6.) §» 2565, 9 455,10, G5, §, 10, 4,
Second Examen.

§> 433 5 25 53 6 255, 10,1585 2, §» 45 5
G 5, 355 45 3 6,10,3 6 12,20,i0,3, 6, §, &,
12, 12,12, 12, §, 12,15,5, 12,15, 24,112,595, 12, G, IO,
Mi fe i cor di as Domini in & ter numecan ta bo.

Ouil faut confiderer la difference de ces deux fortes de nombres,afin de choi-
{ir les pluscommodes pour examiner lesdinifions de chaque Confonance,dont
on vie,de voir quelleeft laplusagreable detoutesles diui?lons qu'elle peutfouf-
frir , & ficelle qui s'exprime par les moindres nombres de I'voe ou l'autre des
methodes precedentes,, eft toufiours lameilleure de toutes,, oufi celles quifont-
diuifecs Harmoniquement mefurent leur agreement.

Ie commence donc par le premier accord expliqué par cesnombres 5, 10512,
ou par cesautres 12, 6, 5, quifignifient tous deux la Dixiefme mineure diuifee
par PO&aue,quife fait en bas contrela Baffe, & parla Tierce mineure quirefte
en haut pour acheuer ladite Dixiefme,caril n'importe nullement que la Taille
fafle cette Dixiefme contrela Baffe,, parce qu'elle tient le lieu du Dflus en ce
commencement ,& la Dixiefme n'en eft pasmoinsdiuifee; ce qu'il faur obfer-
uer pour toutes les autres fois qu'il arriuera que I'vne de parties bafles mon-
tera plus haut que celles du Deflus. Or il n'y a point de divifion Harmonique
dans cesnombres, puis que dans les premiersles differences font de sd 2, & que
dans les {econds elles font de ¢ a1, au lieu que les extremes font de 5 a 12,
ce qui monftre quil faut negliger la diuifion Harmonique , qui {e rencon-
tre feulement par hazard dans quelques divifions, a raifon des longueurs clui
{e remarquent aux chordes, {ans quelle foit caufe du plaifir qu'engendrent les
Confonances , comme i'ay monftré dans la 36 propof. du premier liure des

‘Confonances. Et{1!’on examine toures les autres diuifions, on fera contraint

d'auoiier quiln’y en a quafi point qui aitfon milicu Harmonique, puis que
la difference du plus grandtermea celuy du milieu, & de celuy du milieu au
Plus petit n'ont pas mefme raifon entrelles quelesextremes,commeil arriue
ala difference de1yarz, & derzd1o,ceftadired 2 &3, qui font en raifon fef-
quialtere comme 15 & 10.Ioint que cettedivifion n'eft pas Haimonique dans
lesautresnombres de deflus 4,5, 6 > quoy qu'ils reprefentent plus naturelle.

ment la difpofition , & lanature des{ons. | .
Sil'on vouloitdivifer 'vne des Confondces de ce Trio Harmoniquement,par
exemplelaDixiefme mineurepar laquelle il commence, & quiil repete 4 fois,il
faudroitvfer des nombres 85. 120. 204, quifont lesmoindres de tous ceux qui
Jpeuucnt




De 1 Compofition. 271
peuuent reprefenter cette divifion Harmonique fansfraction, carla difference
de 85 4 120, a {cauoir3s, amelmeraifona 84, qui et la difference de 1203
204,quedsazog, cCeltadirequesdiz: or lintcrualle de deux fons qui one
mefineraifon entr’eux que 85a 35, weft pasboti, parce quiileft comine de 17 4
2 4 , & confequemmentil fait vie Quarte augmentee d'vn demiton de 17 a
18 5 deforteque celuy quiferoir la Quarte contre la Bafle,tandis que Tautre faic
la Dixiefme mineure,approcheroit bien presdefon milieu Harmenic : mais les
deux parties d’en haut feroienc entr'elles vne Sexte mineure augmentee de la
raifonder6iry ,celt adire vne Sexte maicure vinpeuforte.

Douileftaifé de conclure qu’il faudroit que la Taille fift la Sexte mincure,
&le Deflus laQuinte contre la Taille pour approcher plus pres du milicu
Harmonicdela Dixiefme mineure. X

Quant au milieu Arichmetic, il{e rencontrefeulemencalapenultiefme mefu-
redesfecondsnombres; c'eft pourquoyl'onnepeut dire quilfoit lacaufe dela
douceur des paffagesde ce Trio,ny desautres; deforte qu'il faut negliger ce
milicu, & confiderer les autres qui {e rencontrent dans toutes les divifions de
ces Trios. Qrf{il'onentend 'vinou autre de ces examens, il fera tres-aile de
{cauoir quelsaccords faitle Deflusauecla Taille, puis que les 2 nombres fupe-
rieurs contiennent toutes leursraifons : parexemple,10& 12, ou 6 & 5 mon-
ftrent quela Tierce mincure eft le premier accord du Deflus auec la Taille, &
12 815, 0u § & 4 expriment la Tierce maieure du fecond accord.

Maisil faut premierementremarquer que lespaflagesdela troifiefme partie
fe doiuent faireauecla Bafle, comme ceux de la feconde , & confequemment
qu’cflle doit faire d"aufli boqs accordsauec la Bafle , que {1 la compofition n'e-
ftoit qu'a deux parties. Enfecond lieu, qu'il nes’enfuit pas que toutes les parties
foient d’accord entr’elles, encore qu'elles faffent debonsaccords contre la Bal-
{e, par exemple,fi]a Taille faitla Quinte auec la Bafle , & que le Deflus face
laSexte mineure ou maieure , le Deflus & la Taille feront le demiton oule ton,
& par confequent va tres- mauuais -ffet : c’eft pourquoy il faut prendre garde
que le Deflus & la Taille facent toujours quelquesaccords.

Entroifiefme lieu, il faut particulierement remarquer les nombres du mi-
lieu dans les deux {urtes de nombres qui expliquent ce Trio, dautant quils
contraignent founent de changer les deux autres nombres 5 par exemple le
nombrede § du dernieraccord des premiersnombrescontraint de mettre 48& 8
aulicude 5 & 10 quifontaux feconds , afin qu’ils s'accommodent auec 8, com-
me les autres auec 5. En 4 licu , les premiers nombresfone difpofez plusnaturel-
lement, parce que les premiers, c’efta dire ceux d'en bas reprcfcntcnt Pvnité,
&lefilence, dontla Bafle approche dauantagequele Deflus. Ielaiffe plufieurs
autres confiderations que chacun peut fairefur ces nombres, afin de parler des
autres fortes de Compofitionsd 4., 5 , & 6 parties: car il eft aifé d'expliquer rous
les paffages d'vrie Confonance a l'autre du fecond Trio , comme nous auons
fait ceux du premier : furquoy I'on peut voir les table que danne Zarlin pour
compofera troisparties,lefquelles nousauons rapportees dans le 22 theoreme
du premier liure de’Harmonie Vniuerfelle,oul ontrouuera beauc oup de cho-
fes que I'on pourroit icy defirer. ‘
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272 Liure Quatriefme
| PROPOSITION XXV.

Expligucr quelles font toutes les autres parcies de la Compofition , &/ lewurs gropriciez,
o comme il fawt compofer & quatre parties.

il y a 4 partiesdans laMufique, dcfquellesi‘ay parlé foreamplement dans
la 4 propof. dont laprincipale eftla Bafle, queles Efpagnols appellent Baxo,
laquelle doit proceder par de plus grandsinterualles, & par des mouuemens
plustardifs que lesautres parties. L3 2 d'enbassappelle Tenor, ou Tuille , parce
qu'elletient le plain chant en eﬁaz lequel eft nommé Cantollano par les Efpa-
gnols. Lassappelle Contratenor,
re, qui monte plus haut quelesautres, fenomme Deffus, Superius» Cantus , &
Timple enEfpagnol. |

Or bien queles Trios puiflent eftre appellez parfaits, parce qu'ils commen-
cent 2 auoir de Pharmonie, 2 raifon de la divifion de chaque Confonance,
neantmoins les Compofitionsa quatre parties font beaucoup plus agreables,
encore que I'O&aue foit vae repetition de I'vn des fons qui compofent les
Trios, car elle donne vne grande harmonie, & remplitorcille d’vne grande
douceur , & d'vn grand plaifir par rouc ou ellefe trouue; dont il ne Egaut pas
seftonner, puis que toute laMufique en dépend, & qu'elle eft la Reinedes
Concerts.

Voyons donc les Compofitionsa quatre parties, fansfortir hors du Contre-

point, & du Faux-Bourdon, qui acouftumede plaire dauantagc dans les Eg]i- -

fes, & qui a plusde puiffancc {urles Auditeurs, queles picces de Contrepoint
figure, |
Premier Fauxbourdon a quatre. 11.Quatuor.
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Dela Compofition. 273

Or cesdeux piecesd quatre parties font voir tout ce que I'on pourroit defi-
rer danslestegles ou dans les propofitions precedentes. Ie remarque donc pre-
mierement que la Bafle du premier Faux. Bourdon al'eftendué d’'vie Douzief~
me, & quelle peutferuirdefujec, auflibien que lesautres parties , quoy que la
Taille ait couftumed’en feruir. Secondement, qu'aptes linterualle de 'O&a-
ue qu'elle fait en montant, elle fait celuy de la Dixiefme mineure endefcen-
dant: ce qui eft permis, quoy quil nefoirpasordinaire. Ouil faut remarquer
quecet interualle eft aufls aifé a chanter quela Tierce mineure, pourueu qu'en
chantantlanote plusaiguédela Dixiefme, l'ons’imagine fon O&aue en bas; ce
qu'il fau faire en touslesautres grands interualles; comme enceluy dela Dou-
ziefme, de la Neufiefme, &c. car lors qu'on s'imaginera le fon aigu de 'Oc¢taue
en chantant le fon graue, 'on fera linterualle de la Neufiefme en montant,
comme le ton Ut re: & generalement parlantil faut feindre 'O &aue en bas
pour fairelefditsinteruallesen defcendant, comme il la faut feindre en haur,
pour chanter en montant. Quant aux intermalles qui font moindres que FO&a-
uc, commefontles Septiefmes, il faursimaginer qu'on chante vndemiton,ou
vnton plusbas quelanoredontil eft queftion, & prendre ledit demiton, oule
tondl’O&aue en haut,{if'onchantel'vne oulautre Septicfme en montant; &
{ionles chante en defcendant, il faut prendreleton-ou demiton plushaut enle
reduifant a'OGtaue d’en bas, commei'ay expliqué dans le traité de la Methode
debien chanter. )

Tiercement, cctte Compofition eft du g Mode, puis que fa Baffe¢, fa Hau-
tecontre & fon Defsus finifienten G refol, & f{a Tailleen Orefol, lequel cft la
cadence dumilieu : cecy eftant pofé sieviensal'examendeces 4 parties , & dis
en 4 lieu, queles 3 premieres notes dela Baflemontent plushautque cellesdela

- Taille , par ou I'on void qu'il n'eft pas neceflaire quetouteslesnores desplus

bafles parties defcendent fous cellesdes plus hautes. Ce quife remarque {embla-
blementilaio & i1notedela mefme Bafle, qui montent plushautd’vne Sex-
te mineuré, & d'vne Quinte que cellesde laHautecontre, celt pourquoy i'ay
marqué les Confonances{urla Bafle, afin de monﬁrgr qu'elle monte plus haut
que I’ Alrus, dont les notesn’ont point de nombres. Lesnombres dela Taille 3
& 3 fignifient aulli qu'elle monte plushaut d'vne Ticrce mineure & maieure
que la Hautecontre. Ce qu'il afallu remarquer vie fois pour toujours,afinde
{cauoir comeil faut vler de ces nombres pour ignifier le lieu de chaque partie.

En cinquiefme licu, lors queles nombres de deux partiesfont femblables,
comme ilarriuealacinquiefme note dela Taille & dela Hautecontre , quiont
3',ils fignifient qu'ellesfonra ' Vniffon, parce qu'ellesfont toutesdeux laTier-
ce mineure contre la Bafle. L'on void encore la mefme chofe 2 leur premicre
note marqueede I'vnité,pour monftrer qu'ellescommencent par I’ Vniffon.

Or cesaccidensnousont contraintsde difpofer les nombres fur ces 4 parties
d'vne autre maniere que nous n'auions fait dans les autres compofitions, dans
lefquelleslesparries d’'en bas ne montent point pardeflus celles d’enhaut, & que
8,qui cftfurles deux premieres notes du Deflus, fignific qu'il fait 'O&auecon-
trecellesdela Taille, &par confequent la Quarte contre la Baffe, puis quelle
monte d'vne Quinte plus haut que la Taille , quifere de Baffepour lestroispre.
mieres mefures. Maisil ft difficile de marquer ces parties aucc les autres nom-
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27 4 Liure Quatriefme

bres qui contiennent lesraifons des Confonances, & leurs divifions: car {iTon
viedecesquatre nombres, 2. 2. 3. 4. pour exprimer les quatre premieres notes,
Pon croira que lesdeux premiers 2. 2. fignifient la premiere note de laBafle &
dela Taille,& que 3 & 4 monftreront lapremiere del Altus, & du Cantus, celt
adire de la Hautecontre & du Deflus, & neanmoins, 2. 2. fignifient Japremiere
dela Taille & de la Hautecontre qui font I'Vniflon , & le 3 fignifiela Bafle,qui
faitla Quinte en haut tantauecla Taille qu'auecla Contre-taille; deforre quil
n'y aque le feul Deflus quiait fon nombre 4. enfon propre lieu, Toutefois on
ne {e cromperanullement,pouruen que 'on mette le nom des parties au coms-
mencement des nombres, ou du moinsquel'onfuppofe quelaplusbafle ligne
des nombres appartient toujoursa la Bafle , & qu’elle monte dautant plus haue
que fes nombres font plusgrands. Cecy eftant pofé, ie disenfixielme liev , que
ce Quataor {cra fort biendelcrit, & marqué par lesnombres quifuiuent noftre
methode, quireprefente les fons plus aigus par les plus grands nombues, & les
plus bas par les moindres, araifon desbattemens dair, quiles produifent.

Le Quatnor precedent expliqué par les nombres H armoniques.

Cantus | 4. 8. 15.12. 25. 8.12. 8. 25.12. 8. 24. 5. 24. 5. 4+
Altus 2.§.12. 6. 18. 5. 6. §- I§5. 5. 4. 8. 3. 12. 3. 2.
Tenor | 2. 4.10. 5. 18. 6. 8. 6. 20. 6. 5. 12. 4. 15. 4- 3.
Baffus | 3. 6.10. §. 15. 4. 5. 4.10. 8. 6. §. 2. 10. 2. L.

N Mife ri cor di asDomi ni in  ter nwm can ta bo.

Cette Compofitionacefemble efté faite exprez par du Caurroy pour vne

idee desparries qui enjambent, & paflentles vnesfur lesautres,cardn’yaquafi

nulle mefure , dans laquelle les notes dela Baffe ne foient plus hautes que celle
de la Thaille, ou quecellesdela Taillene montent par defluscelles de la Haute-
contre. H eft aifé de marquer cette Compofition par les nombres,dont les plus
grands {ignifientles fons plus graues, & les moindres les plus aigus, c'eft pour-
quoy ie lesobmets pour veniraufecond Quarsor , qui n’a pas les irregularitez
du precedent. - .

< lleftdufecond Mode , qui finit en C/o/ e, comme le premier, fouslequel
il defcendd’vne Quarte, {ul'on confidere la Bafle : mais il eft du premier Mode,
{il'onac¢gard ala Taille;alaHautecontre, & au Deflus,qui defcend d'vn demi.
ton plus bas quefa finale: ce qui eft permis & pratiqué par les plusgrands Mai-
tres. Quantalafuite des Confonances, & aux paflagesdel'vneal'autre, iln'ya
riena remarquer, outre ce que nous anons dit dansles difcours precedens, {inon
qu'il clt permis de faire quelques Confonances dansla Mufiquea 4 parties, que
'on ne permet pas a deux, ou a3,par exemple,'onnepeut cuiter 'O &tauea
chaquenote queclonchantea 4, laquelleil faut euiter tant qu'on peut az, &a
3t car apres 2 accords mis I'vnfur l'autre, on ne peut en aiofiter aucun foit en
haut , au milien,ou enbas, quilne face 'O&aue, oufareplique.Par exemple,
apresquonadiuiféla Quinteen fes 2 Tierces,commeclleeftences nombres
4. 5. 6. ou 6. 5. 4, {il'onaioiite quelque Confonance quinecorrompepoins
I'harmonic des deux precedentes , elle fera neceflairement 'O ¢taue auec I'vn

des
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De la Compofition. 2575
des autres fons reprefentez par les nombres : car fi Pon aiotite 3 apres 4 il fera
I'O&aue auec 6, comme 2 auec 4, aueclequel 1 ferala Quinziefine. - o

Semblablement, {il'onaiofite 8 deuant 6,il fera' O&aue auec 4 , & ainfides
autres. Quant aux Confonances quicorrompent I'Harmonie, elles ne peuuent
y eftreaiofitees , commeil arriueroit en aiotitant la Tietce mineure ; oumaieu-
re a la precedente Quinte diuifee, car cette addition engendroit laSeptiefme
mineure,ou maieure. - ‘

Les Vniffons fontaufli permisa 4 partics, quil faut encore plus fuir dansles
Trios,que les Otaues: orles nombres quifuiuent feront voir plusclairement
latiffure de cette Compofition quele difcours; dautant quel'onvoidenvnclin

Second Quatnor a fimple Contrepoint...

Deflus | 12. 40.5.8.30.12. 8. §. 6. 20. §. 5. 12. 8, §. 4.
Haute-contre!l 8. 24.3. 5. 15. 8 6. 4. 5. 15. 5.4. 8. 6. 4. 6.
Taille §. I5. 2. 3.12. §. 5. 3. 4.12 4.3. 8 5.3, 4.
Bafle 4. 10. 1. 2. 10. §. 4. 2. 4.10. 3. 2. §. 4. 2. 2.

Mi f¢ vi cor di asDomi ni in « terniican ta bo.

d'ceil toutes les Confonances quefonttoutesles parties tant entrelles qu'auec
le Deflus:par exemple,que dans lapremicre mefure la Taille fait Ja Tierce ma-
icure furla Bafle,la Sexte mincurefous la Hautecontre, & la Dixielme mincu-
r¢ fousle Deflus, & confequemmeét que le D efus fait la Douziefme auec la Baf
{e, & la Quinte auec la Hautecontre. Semblablement le Deflusde la 3 mefure
fait la Dixfeptiefme aucc la Bafle, c’eft 2 dire I'vn des plus grands interualles
quil ait coultume de faire dans les Compofirionsa 4 voix:maisil fait laSixicfine
maieure aucc la Hautecontre, & la Dixiefme maicureaucc la Taille , qui fait
'Ocaue fur la Bafle, la Quinte fous la Hautecontre,, & Ja Hautecontre fait Ia
D ouziefme {ur la Baffe : deforte que routesles Confonancesfe trouuent quafi
dans 'Harmonie de cette mefure , qui a la Dixfeptiefme maieure divifee par
deux milieux, a fcauoirpar 2, & 3, qui font entre 1 & 5. Ou il faur remarquer
que cette diuifion eft tres-narurelle, quoy qu'elle nait point demilicu Har-
monic; d'ouil eftaif¢ de conclure que I'imagination de la medieté Harmoni-
que ne fauorife guere 'Harmonie : car elle ne fe trouue pas mefme dans cette
diuifion, lors qu'on vie des plus grandsnombres pour fignifier lesfons plus gra-
ues, comme l'on void danscesnombres 2 4.12. 8. 5, car ladifferencede 24212
n'eft pas ala difference de12d8,comme2 4 cfta8, de forte quilnefaut pasfe
{oucier dc la diuifion Harmonique dans les Compofitions, comme i'ay déja
ditailleurs. ' )
Oril yaplufieurs chofes a obferuer danscette Compofition , parexemple,
que les parties marquees d’'vn mefme nombre font 2 I'Vniffon , que nulle
desparties graues nemonte par deflus lesaigués , comme dans le Quatuor pre-
cedent, & que la Taille fait la Quarte contre la Baffe a 'onziefme note, ou
{yllabe; ce qui eftfemblablement permis a trois parties, lors que la Sexte ma-
ieure, ou mineure, eft divifee parla Quarte enbas,commel'onvoid ésnom-
bres decette mefure3. 4. 5. qui monftrent par leur fuite naturelle quiln’ya rien
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276 Liure Quatriefme

de forcé,ny d’emprunté danscette dinifion: quoy que les Praticiens croyent
que la diuifion (]ui met la Tierce mineure en bas, & la Quarte en hautfoit
meilleure, laquellesexprime par cesnombress. 6. 8.

Le laiffe les autres manicres de mettre la Quarte dansles Trios » qui peuuent
femblablement feruir aux piecesa 4 parties, caril fuffit de confiderer les nom-
bres precedens queieremets auec ceux qui fuiuent, afin que Fon voye les fix
moyens d’employer la Quarte dans le fimple Contrepoint.

Lesfix moyens d’cmpl;ayer la QuartedanslesTrios, ¢ dans les Quatnor.

4 ' 6 \zo 8 \5 2 4 3 143 )15 12 5_
3 4 | 1§ 6 14120 jou} 4461 41 20]{1y 6

2 |3 ‘1{ ] ‘3 15 6 18 1 g 1 241201} 8 ]
1 z'|3wl'415|6 1 121314 |5 |6

Ou il faut remarquer que les diuifions qui s'expriment par les plus grands
nombresdelapremicre tablefont lesmoinsbonnes , & que celles qui s'expli-
quent par les plus grandsde lafecondefont les meilleures; par confequent ladif
pofition delapremiere eft plusnaturelle: ce que I'on peut femblablement re-
marquer dans les autres divifions ,comme1i'ay déja faic dansle liure des Confo-
nances , depuisla 3 4 propofition iufques ala 40, dans lefquelles i'ay parlé tres-
amplement detoutesfortes de divifions, & ay monftré la maniere de trouuer
la diuvifionla plusdouce, & la plusagreable entre pluficurs diuifions propofees.
Voyons maintenant les Compofitionsa 5 parties , car il n’eft pas neceffaire de
parler dauantage des Quatsors , attendu que i'en ay encore donné vn autre
exemple dans la 17 propofition, donti‘ay difcouru tres-amplement danslass,
mais ie pacleray encoreapres de I'vlage de la quarte.

PROPOSITION XXVLIL

Expliqmr la manierede Compofer a cing parties note contre note s € confequemment
d deux > trois € quatre pariies.

Lors que'or: Compofea s parties, il eft neceflaire de mettre 'vne des parties
doubles, par exemple, deux Deflus, deux Tailles, ou deux Baffes, quoy que
I'on ait couftume de lappeller Cinquiefme partie , comme F'on void dans
Iexemple que i'ay donné a g parties dans le traité des Violons. Or ie metsicy
deux exemplesa 5 ,dontchacun necontient que 16 mefures , ou notes demi-
breuess au lieu defquelles on peut mettre des minimes, desnoires , &c.comme
i'ay déja obferué cy-deuant. Ouil faut remarquer quelacinquiefme partie doic
imiter le procedé dela partie quiluy eft plusproche, par exemple ficllefaitvn
{econd Deflus,elle doit chanter par degrezconjoints, & par desnotes de moin-
drevaleur dans le Contrepoint figuré; fielle fait vne feconde Bafle, elle doic
proceder par deplus grands interualles, & vfer denotesd'vne plusgriade valeur,
afin que fes mouuemens{oient plustardifs; fionlametpour vae feconde Tail-
le, elle doit conduire la chanfon, & enctretenir le Mode enfaifantles cadences

- con 1IO4, & chitretenirle ivlode cliiallatit v ans
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Dec la Compofiion. 177
dansleurs propres licux , & en touchant les chordes modales plus fouuent que
lesautres : &{ic’elt vnefeconde Hautezontre ; elle doit eftre enrichie de beaux
paflages, afindeferuir d'vn particulicr orneémentatoutela Compofition.

L'on peutdonc commencer cctte Compofition a s parties, par la Taille;
quifepeut prendre du plain chant de PEglife, oud'onl'on voudra s & puis on
peutaiofiter le Deflus , comme font ordinairement les Compofiteurs , au rap-
port de Zarlin chap. 58 de la 5 partie defon Inftitution : en apres onaiotite fa
Bafle, & puisla Hautecontre, & la s partie: neuntmoinsil vaut foicux ¢e me
femble commencer la Compofition par la Bafle, & parle Deffus en mefme
temps , puis quils fontlesaccordsdontles termesfone les pluséloignez ; defor-
te que'onwa plusrienafaire pour aiofiter lesautres parties qu'a diuifer lefdits
accords: par exemple, {1 laBaflefait la Dixfeptiefme anecle Deflus , 'on aura
toutes les Confonances quile divifent a employer comme onvoudra , & pre-
mierement celles qui font {ignifiees par ces nombresi, 2,3,4,5. Ceft 2 dire
I'O&aue que fera la Taille contrela Bafle, laQuinte que ferala Hautecontre
aucc la Taille, la Quarte que feralafeconde Hatitecontre auec la premicre, &
la Tierce maieure queé fera le Deflusaueclafeconde Haurecontre : feconde-
ment cclles qui rempliffenc ladice O¢taue, & la Quinte , qui n'ont pas efté di
uifees comme elles, fonten cesnombres 2,3, 4, 5, 6,8, 10 ,qui monltent que
cette divifion peutferuira 7 parties: & {i Fon diuife la premiere Quinte en fes
deux Tierces, afin d’auoir ces autres nombress 4,5, 6,8,10,12;15,20, loni

pourra faire 8 parties toutes differentes dans Peftenducdela Dixfeptiefme; &f1-

Foncompofefeulementds, 4, ou s parties, on pourra laiffer telnombre, ou
tellenoteque 'onvoudras or puis quiil y a8 terines rous differens en cette di-
uifion , il eft euident par ce quenous auons demonftré dansle liure des Chants;
que ces hombres eftant pristroisatrois pour les Trios fe peuuent varier en 56
manieres : #'ils font pris 42 4 , en 7o facons: s'ilsfont pris cinqa 5, en 56 manie.
res; & s'ilslone pris 7 4 7, ils{e peuuent varier en 8 manieres : quoy qu'il y ait
beaucoup dechofes particulieresa confiderer dansla varieté de ces Confonan-
ces,a raifon que toutes les varietez ne font pas receuts dans 'harmonie, par
exemple cessnombres 4. 5:15. 8 tousles durresternaires ot 15 fe rencontre ne
valentrien,parce quersfairva difcordauec 4, siln'eft fauué par vne O&aue
precedente ce que l'on peur euiter en mettant16 au lieu de ig , afin quil ref-
ponde aux demx prémieres diuifions: defortequ'il faut vier d'vne particiiliere
induftrie pour appliquer les varietez des combinations; conternations, &c. aux
Confonances , comme I'on peut voir dans les difcours que i'ay fait de touces
leurs diuifions. Cecy eftant pof€ 4 il faut confiderer ces deux Compofitionsa
cing parties, dont les nombres font aflez fignificatifs pour faire comprendre
les paffages de chaque Confonance, & tout ce qui doit eftre confideré dans cet-
te efpece de Compofition,fans quil{oitbefoin d’autres diftours. Ioint que ceux
quiaimentlafpeculationauront plus de plaifir d'examiner plufieurs particula-
ritez de ce Faux-bourdon, que fi des difcoursirop enniryeux ne leur laiffoient
rien a confiderer. Et puislareduction en nombresharmoniques quifuitles no-
tesapporte encore denouuclles lumieress -
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Premier Faux-bourdon 4 cing. Second.
DESSVS. DESSYS.
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M feéricords at Domini in aternis uuh | .4( i fe vi cor di as Domirii in aternnm cantabo

Reduttion du premier F aux-bourdon ennombres H armoniques.

Deflus. | 5 12 10 10 1012 12 40 6 8 12 8 24 6 8 §
Haute-contre. | 4 12 8 6 8 8 8 245 5 8 6165 6 4

Haute-Taille. 3 10 5 4 4 5 5 15 446 512 4 5 4
Bafle-T aille. 3 6 4 3 3 4 4 12 335 48 8 43
Bafle. 2§ 3 2 22 4 10 224 25 22 2

Mife vi cordi as Do mi niin « ternwmcantabo.

Tablaeure Harmonique du fecond Fanx-bourdon acing parties.

Deffus.: ' ;.'0':.'5' 301648 30 4824 8 5§ §8 30 40 4012
Haute-contre. | 15 2024 8 3024 30165 4 4 5§25 4015 8
Taille. | 1215 20620 15201243 3 420245 4
1. Bafle. I0I2 5§ § 1§ 10 1§ 10322 3 12 I§ 10 §
I11. Bafle. 101010 410 10 10 § 211 21010 § 4

M; [éri cordi as Dominiine ternii can tabe.
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Dela Compofition: 279

PROPOSITION XXVII

Confiderer deux Comprfirions a fix parties note contre note faites par
Eunflache du Caurroy,

PV 15 queiay expliquéle fimple Contrepoint a deux,trois, quatre & cinq
parties, i'y veux adioufterdeux autres Exemples 2 fix parties, afin que
Fon comprenne l'ordre quedu Caurroya fuiuy dans la fuite & la liaifon des
Confonances, & qu'ila preferitala poftericé, lequel eft fi bien oblerué, quiil
eft cefemblecimpoflible demployer lesconfonancesauec plus d’adrefle ; or
le premier Exemple eft du neufiefme Mode, que ie mets icy auec les plus
grofles notes de noftre Mufique,afin que L'on ayttoutes forees de cara&eres
danscet ceuure,

Premier Exemple du Contrepoint a fix parties.

8 1215 52 17 15 17'59 TS 7 15 15 13 19 1§ 19

% :;s_fswwwj.}“*%gﬁ :

4 1 & 3 o
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12 1012 8 12 101312 8 15 12 12 3 17 12 17
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Oril yapluficurs chofesa confiderer dans cette piece , dont chaque voix
chante feize mefures furles feize {yllabes du verfer ordinaire, Mifericordias
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280 Liure Quatriefme

" Domini: dont la premiere eft_qu'il n’eft pas ayfé d'éuiter tous les Vniffons

dans cette multitude de parties : d’otiil arriue que les deux Tailles font I'Vnif-
fon fur la premiere note, comme laHaute-contre & le premier Deflus, &c.
fuivantlesmefmes nombres qui font efcrics fur les mefmes fyllabes, ou no-
tesdes differentes parties. La feconde eft linterualle de la Douziefme,que
faitla Baffe depuis fa treziefme note infques a fa quatorziefme : lequel n'eft
pas ordinaire, quoy qu'il foic aflez pratiqué enltalic : mais ceux qui font les
paflages de la Balle peuuentre mplir cetinteru alle. En troifiefme lieu , il fauc
remarquer que ces deux exemples, auflibien que les precedens, ontvn Con-
trepoint fi prefle, i fohde & i conioint, qu'il n'eft pas quafi pofliblede le fer-

rer dauantage,, comme il eft facile de iuger parces nombres harmoniques,
quiles expliquent,

Contrepoint precedem reduiten nombres Flarmoniques.

1. Deflus. | 4 66 12108 24 10 106° 101616166 8 6
11, Deflus. 6548 6516 6 8 8 1212165 6§
Haute-contre,| 4 4 58 5 616 § 6 4 6 8 124§ 4
Taile. 3 346 4312 45 3 5§68 343
1. Baffe, 3 235 3 48 3 4 3 44 5 23 2
11. Bafle. 2 224 22§ 2 4 2 45 8 121

Miferi cordi as Domi ni in & ter n cantabo,

Cesnombres fuiuentmatheorie desbattemens dair, comme f'ay dicdans
lesautres exemples, c’eft d dire queles fons graues ou plusbas font fignifiez
far lesmoindres nombres, & les plusaigus parles plus grands : par exemple

es nombres du premierrang, 2 3.3. 4. 6. 4. monftrent que le {on dela fe*
conde Bafle fe fait feulement par deux battemens d’air, & ceuxdela premie-
re dela Taille qui font'vniffon, partrois battemens, celuy dela Haute-con-
tre & du premier Deflus par quatre , & celuy dufecond Deflus par {ix, & ain-
fidesautres, Il eftayfée de marquer lesautresnombres, dont les plus grands
refpondentaux plus grofles chordes, comme Tay fait dans le Quatuordela
17, Propofition, c’eft pourquoyie viensau fecond Exemple, lequel eft du
douziefme Mode, & ledernier de ceux que du Caurroya compolé, lequ cla
beaucoup de chofes notables, & particulierement qu'il fe chante parémol
& par quarre, comme l'on void i la Haute-contre & la premiere Bafle,
quife chantent par i ;aulicu queles quatre autres parties fe chantent par 4. 11
eft compole de28 notes, ou mefuresfurles 28 fyllabes du verfer Miferere,
&c. bien qu’il ayt quafi toutes fesfyllabes brefues,car ien’ay pas voulu chan-
gerledeflein de du Caurroy ; ioint qu'il eft fi ayfé de changer lesmefures,
oules femibreues en minimes, ou demies mefures cn chantant, quiln’eft
pas neceflaire d'en parler, Quantaux nombres Harmoniques de cet exem-
ple, il feroitbon deles obmettre pour feruir d'exercice 4 ceux qui ayment
la vraye theorie , mais 'ayme micux leur propofer les nombres d'vn autre
cxemplea {ix parcies du mefme Caurroy, afin qu'ils le reduifent en notes,
apres auoir donné ceux qui expliquent cefecond exemple , & qui fuppleent

adepluslonegs difs . leil i .
P gsdifcours: par exempleils monftrent les endroits ou les con-
{fonances peuuenteftre plus ferrées, | o
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dela Compofition. 28i

Le mefme Fanx-bourdon & fix veduir ennombres H armonico-pratiques,
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Lemefine Contrepoins explique par nombres.

Deflus. 640 404010101010 4030 10201216 616161616 1616 48 2012 8 30 86
Haute-cotre.63030308 8 8 8 30270 ¢ 12 8 1251212121212.04016108 2463
I.Taille. 42020206 66 6 242486 6 833888 38 8 824128 62044
INl.Taille., 3151515 444 4 151558 § 62666 6 6 6 20106 3 1032
I.Bafle. 21212123 3 3 3 101245 4 5255555 5158 5 41543
II.Baffe. 2101010 22 2 2 101034 2 41 44444 4108 4 2 1022

Mife ve ve mei Domsne ms [ere ve mei: quonid in te con fi dit 4 ni mamea.

Maisil n’eft pas neceffaire, qu'elles foient touftours{i prefiées que 'onn’y

puiffe adioufter nulle Confonance, autrement la Muﬁquc perdroit beau-
-

coup de fa grace, parce que L'on ne pourroit vfer de touteslesvarictez qui
luy {eruent maintenant : ioint quelarareté eft {ouuent plus agreable que la
denfité, ceftadire que quand les parties ont delair,8 qu'ellesfont clgayées,
clles plaifent davantage. Ceux qui defirent {gauoir tout ce qui concerne le
Contrepoint figuré peuuent lire Zarlin & Ccr9nc , qui en traitent fort am-
plement, carilfufhtd'avoir expliqué les principaux fondemens, oules ele-
mentsdelaCompofition : iadioufte feulement vn Contrepointa fix parties
reduit en nombres Harmoniques pour exercer les Muficiens qui fe plaifent
ala Theorie,
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Contrepoint 4 fix parties.

I. Deflus. 6 1616123210108 6 6 3210206 106
11. Deflus. 4 12128 246 5 659% 246 165 8 §
Hautecontre, | 4 4 6 38 33 544125 124 6 &4
Taille. 3595124432283 62352
1. Bafle, 369548 33 433 12463 43
11, Bafle, \:.4.4252.1:.:15z5z21

COROLLAIRE

Les Compofiteurs tiennent pour vne regle certaine queles Tierces, ou
leurs repliques nedoiuent iamais manquer dansles Compofitionsa trois ,ou
pluficurs parties, parce qu'elles n'ont pasde grace fanselles ; ce qui n’empef-
che pas que'on ne puiffe commencer & finir tanta trois , qu'd quatre parties
{ansleldites Tierces,commel’on void aux Faux bourdons du Caurroy que
i‘ay parti dansla23,24 & »5 Propofition, ce qui {e peut aufli quelquefois
farre entrela fin & le commencement , maisrarement, parce que la diuerfité
nes’y rencontre pas: de forte que 'onafurer des’eftonner de ce quelesGrecs
& les Latinsanciens ontreietté les Tierces du nombre des Confonances,puis
que fans elles la Mufiqued plulieurs parties n'a quafi point de grace. |
~ Cequ'il faut remarquer foigneufement, afin de trouuer pourquoy les 4,

oucing mouuemens outremblemensdu fongraue des deux Tierces, com=
parezaux cinq,ou {ix deleurs fons plus aigus font plus agreablesdans la Mu-

fique, quelesautrestremblemens, quifont les fonsdela Quinte & del'O-
&aue; ce que l'on peut rapporter a leur trop grande fimplicice, quilesfaic
plusreflembler a 'vniffon queles autres; furquoy Fon peut voir ledifcours
que i'ay faicde I Vniffon dans le premier liure des Confonances.

Or ceux qui mefpriflent le Contrepoint figuré ; & qui nefont eftar que du
figuré auront dequoy s’exercer dansl])cs Compofitions qui {uiuent les inftru-
mens pour leur feruir d’exemples. Et puis nous donnerons encore beaucoup
de lumicreace genrede Compofition dans la R ythmique, & danslesexem-
plesdes Modes. Quoy qui'il foit plus a propos d’apprendre la maniere de
compofer en toutes fortes de manieres des Mailtres qui enfeignent cer arr,

quede I'entreprendre fans Maiftre:car bien que l'on puifle trouuer les raifons

de ce quel'on e propofe, & queles bons efprits puiflent quelquefois mieux
{e contenter parleur propre trauail que par les enfeignemens d’autruy, ne-
antmoins Pon a couftume d'apprendre plus de pratique en huig iours, lors
qu’onalaconduite d’'va bon Maiftre, quel'onn’en {cauroit comprendrede
{oy-mefme dans vnmois, Ce qui arriue {femblablement en la Theorie, de
{orte que lesliures ne fe font ordinairement que pour ceux quin‘ont pasde
Maiftres. Quoy qu’il en foit, Fon trouuera dequoy s’employer dans ce liure,
fil'on prendla peine de confidercr pourquoy I'on'pafle par tel outel inter-
ualled'vne confonanceal'autre, & pourquoy decertains pafflages femblent
ftagreables, & fi rauilfans 4 I'egard des autres qui apportent {1 peu de con-
tentement.
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