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LIVRE TROÏSÏESME

DES GENRES,DES ESPECES,

des
Syftemes,

& des Modes de la

Musique.

ì^$wll/1^
k fauc

remarquer que
les Musiciens se seruent de ces dictions Gen2

ÌÈwÊ %ml res>Estcces,i&c.da.nsvr\autrc[enscpic\cs Dialecticiens,les Philoso-

llli IwfPnesJ&lesOratcurs,&qu'ilsdisentquele^»rcn'estautrechoseque

^mú^^^
1«

rapport qu'ont
les

quatre sons,ou les trois interualles dela Quarte

les vns auec les autres: &
parce qu'ils peuuent auoir des rapports

dif-

ferens dans la Quarte de
chaque genre, ils mettent autant de différentes

eíjpeces

qu'il y a de
rapports differens.

Quand à la diction fy sterne 3 elle
signifie

Ia fuite ou la
composition

de deux,

trois, ou
plusieurs interualles, qui

font deux ou
plusieurs

consonances: comme

est le
Diapason diuisc

par
la Quarte 8c par

la Quinte: de sorte
qu'il

faut du moins

trois termes,ou trois sons
pour

faire v n système, comme il faut trois nombres ou

trois
lignes pour

faire vne
proportion

ou
analogie:

& les Grecs estiment
que

le

íystemeîparfait doit estre composé
du

Diapason qui
se trouue dans leurs

quinzes

chordes. '."'.';

Or ils ont establi [trois genres,
dont ie

premier & le plus naturel s'appelle

D/'<*f0»,p3rce qu'il
3 vne

plus grande quantité
de tons

que
d'autres interualles : lç

second est nommé
Chrome,parce qu'il change Tintention, 8c

par
manière de dire

la couleur duDÌ3ton,& qu'il
est entre le 1 8c le jjcommc la couleur entre le blanc

&le noir » il abonde en demitons,commeletroisiesme, que
Ton

appelle
Harmo-

wíV,endieses,parce que
la quarte Chromatique

est
composee

d'vn demiton, 8c

d'vn demiton 8c d'vn tris-hemiton, qui respond
3

nostresesquiditon,ou
Tierce

mineure,.& TEhharmonique procède par
vne diesc, 8c vric autre dièse, 8c par

le

diton: 8c pat
ce

que
la dièse est lemoindre inrcrualle dont on

puisse
v fer sensible-

ment dans la Musique,Tonne peut establir dautres genres
dans la

pratique, quoy

que
la théorie aille

iusques
3 Tinfiny. En fin la diction mode

signifie
lc lieu du systè-

me oùcommence chaque espèce d'Octaue, ou la déduction 8c
leprogrezdeses

sept interualles» car les modes se
changent

selon la variété des lieux où se rencon-

trent les deux demitons du
Diapason, commeie monstreray dans ce liure.

PROPOSITION PREMIERE.

Déterminer en
quoy consifle le genre Diatonic, combien il y en a d'espèces » de

quelle estecç

Cony/cmaintenant »cn
quoy consifle la maWil'e/chellesoula Gamme dsAretinì

& quels font les Tetrachordes des Grecs.
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Tous les Grecs, 5c ceux
qui

les ont suiuis, disent
que

le
genre Diatonic est

le
progrez

de la voix,
qui

monte
premièrement par

vn demiton, seconde-

ment par vn ton, 8c encore
par

vn autre ton
pour

faire les
degrez

du Diatessa-

ron: de sorte
qu'il

faut faire deux tonsde fuite
apres que

Ton a fait le demiton,

comme Ton fait cn chantant Mi>fa>fol»laen montant,ouLa»folfa»mien des-

cendant.

Or ie parle fort amplement
des trois

genres
de

Musique
dans le second liure

des Instrumens à chordes en faucur du Luth, où i'ay mis les
espèces de

chaque

genre,
fans

qu'il
soit besoin de les

repeter icy. Et puis
ie les

ay encore
apporté dans

le liure de la vérité des Sciences, liure 3, théorème 5: Sedans la 1898 page de mon

Commentaire fur k sainte Escriture» de sorte
qu'il

suffit de
remarquer icy que lc

Genre Diatonic
peut

auoir vne infinité d'espèces, puis que la quarte peut estre

diuisce tant de fois
que

Ton voudra cn trois interualles, dont les deux feronttou-

jours plus grands que
lc troisiesme» ce

qui
est seulement nécessaire

pour
cònser-

uer la nature du genre Diatonic,& pour le distinguer d'auec le
genre Chromatic

& l'Enharmonic, comme Ton
peut

conclure du liure d'Euclide 8ç de Bacchius,

que i'ay donné dans lc
premier

liure de l'Harmonie vniuerselle, liure
premier,

théorie 17.

Mais il suffit desçauoir les
eípcccs dont les Grecs ont

parlé,
soit

qu'ils
en ayent

vse dans
lapratique,

où qu'ils se soient contentez de la seule théorie. Or Tefpccc

que
l'on

pratique
ce semble maintenant est la

plus
excellente 8c la mieux ordon-

née, dautant
que

ces interualles naiílent des consonances dont ils font la diffé-

rence, & sont tous trois differens, 8c
conséquemment ils sont

plus proprespour

varier b
Musique.

Or cette
eípece s'exprime par notes 8c par nombres cn ectte

manière, car il y avntonmincur de zo 318, c'est à dire d'vr à re\ vn ton majeur

de 18 316» ou der* à mi» & vn demiton majeur de 15 ài6,oudewíà/<t.

1 tspece de Diatonic. Or lc ton mineur est la différence de la Quinte & de la

Sexte majeure, ou de Ia quarte & de la Tierce mineure?

le ton majeur est la différence de la quinte & de la Quar-

te» 8c le demiton majeur est la différence de la quarte 8c de la Tierce ma-

jeure.

Nous monslrerons dans vn autre lieu
que

cette
eípece

se
peut varier en six ma-

nières^ raison de scs trois interualles diffcrens:cc qui arriue semblablement à tou-

tes les autres
espèces:qui

ont trois autres interualles differens. Mais il faut remar-

quer queecqui
se dit d'vne quarteduDiatonic,doit estre entendu dusysteme

entier du Diatonic, puis qu'il
est compose

de
Quartes

de mesme espèce
: car si

on laisse vn ton majeur apres
la Quarte précédente, &

puis que
Ton mette vne

autre Quarte dessus, on aura l'Octaue cntíere » comme Ton void icy, où la se-

conde Quarte, qui
est de j^mijìEìlatmi* acheue l'Octaue , les Grecs lappel-

ìoienzTetrachorde difîoint>àraúondu ton ma-

jeur qui
la

sépare d'auec la
première quarte'»

8c lors
qu'il n'y auoit nul interualle entre deux,

8c
que

la derniere chorde de la
première Quarte seruoit

pour
la

première
de

la z
Quarte >ils

appellpicntccs Quartes Tetrachordesconioints. Quanta la z eípece

du
genre Diatonic,c'estccllc de

Pythagore,
& des

plus anciens, laquelle
a esté en

vigueur iusques
à Glarcan,du moins

quát
à la theoric,car pour la

pratique,
si ceux

du temps
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du temps
de Glarcan viuoient maintenant, 8c

qu'on
les fist chanter, ils chan-

téroient ÏPt>re*mi» fuiuant les mcímes interualles dont nous vsons à
pre-

sent.

Or quoy qu'il
en soit, ils ont crû

que
deux tons majeurs se suiuoient immé-

diatement, & que
lc demiton mineur acheuoit la quarte» 8c parce que cette es-

pèce
2_ces proportions

des interualles de la
quarte

ont esté soiuis par Boëce,G3f-

furusjFaber, Glarcan,&: les autres,depuis
Boëce

iusques
à Folian, Zarlin, Galilée,

8c S alinas,ie mets ces te
espèce pour la seconde, quoy que Tonluy puisse

donner

tel autre rang que
Ton voudra.

oaur aux notes elles nc sont point différentes de la première eípece, quoy que

le .Mi de cette
eípece

soit
plus éloigné

de Wt d'vn comma, qui
est

quasi
la hui-

tiefme partie
du ton majeur : où les trois raisons de ces notes sc

marquent
ainsi:

or il faut
remarquer quele misa de cette espece

est le de-

miton Pythagorique
8c de Platon,

8cqu'il
est moindre

d'vn comma
que

le demiton de la
première eípece

dont on vse dans la
pra-

tique.

La troisiesme espèce est
composée

des interualles qui sont
expliquez par les

nombres
qui suiuent, 15,17,19,10. Laquatiiesmes'expliqueparceux-cy,9,io,ir,

12..
Lacinc]uiesme

a la Tierce mineure pour
son

plus grand interualle '» 8c
puis

deux autres
qui

acheuent la quarte, comme Ton void icy, 30,35,38,40. Lasixics.

meacestrois interualles,iZ4,zi6,149,168: & la septiesme a ceux-cy, 84, 80,

7z>63- Mais puis que
nul ne veut

prendre
la peine d'vserdeccs

espèces,ny
desau-

tres
que

Ton peut establirpar
la diuision de la Quarte, il n'est

pas
nécessaire de

nous estendre
plus amplement

fur ce sujet.

I'ajoute seulement
que

ie m'estonne
que

les Anciens n'ont encoreestably vne

autreespecede Diatonic, à sçauoir celle qui diuisela Quarte en deux tons mi-

neurs,&en vn demiton maxime, dont i'ay parlé
dans le liure des Dissonances,

asind'auoir les interualles qui
suiuent : Car cette

espece est austì bonne
que

Ia

seconde
qui

a deux tons majeurs» quoy que ien'estime

pas que
Ton dciue approuuer ces deux

espèces,
à raison

qu'elles priuentlaMusiquedes quatre Consonances
qui

Tenrichisscntdauantage,
à sçauoir des deux Tierces, des

deux Sextes, & de leurs
répliques:

ce
qui

arriue sembla-

blement aux autres espèces, n'y ayant que
la

première qui
les conseruc dans leur iustesse.

Mais
puis que

cette
proposition

est destinée au
genre Diatonic, il faut

icy

mettrelc.Systemcdont Arerinapris
les vocables Iùr l'Hymnc des

Veíprcsque
Ton chante à la Festc de fainct Ican

Baptiste,
à sçauoir Vt»re» mi ,fayfol »la » dont

tous les Musiciens de TEuropc ont vsé
depuis ce

temps-là. Cette cfchellc est

composée de vingt
chordes

qui
font vne

Vingtiesme majeure, c'est àdircl'Hc-

xachorde majeur, ou la Sexte majeure sur deux Octaues, dont la raison est de

3 à
zo,qui

est
quasi

d'vn à 7. Oùii faut
premièrement remarquer qu'il y a

sept
Hcxachordes ou Sextes majeures dans cette table

Harmonique, dont chacune

commence
par Vt3 qu'ils appellent Clefs, parce que

la difficulté de chanter est

osteeparle moyen des lettres G, C,& F, fur
lesquelles les IJt commencent» 8c

parce que
le C

y est
repetc trois fois, ils mettent trois clefs de jç, qu'ils ap-

pellent de %quarre» pour signifier que
le chant

qui
fuit les notes de cette clef est

100

Ton mineur

90

Ton mineur

81

D emiton maxime

75
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Mese.

Lichanos meson

Parhypate
mes

Hypate meson

Lichanos
hypató

Parhypate hypat.'

Hypate hypat.

Prostambanom.

« I
j

~

í LA

dd
JLA jSOL

ÇÇ

~ ~

SOL FA"

bb FA
|»MI

_aa LA_ MIJ_RE_

g
_-9í__îi_L_XÏ

£ £A_
VT |

Ç "LA Ml j

£_ JLA SOL
RE__

|

ç 5-2_rZ5__2z

b__
FA jtMI

a LA MI RE

G^SÔL
RE V"T

~~~L

F FÂTVT""

' "'

5-il^i__i

D^SOL RE_~ î^__

'

C_FA__\rr |

~~~~*

_¥_ O*L~ ziLizz__r _ !

A_
RE |

'

^

r ÍVT ! j [

Nete
hyperb.

Paranetehyp.

Trite
hyperb.

Netediezeug.

Para.diezeug.

Trite diezeu.

Paramese

ton

ron

demiton

ton

ton

demiton

ton

ton

plus
dur &

plus rude, comme les choses
quarrees

sont
plus

rudes
que

lesrondes

&
que comme vne boule roule plus

aisément
qu'vn cube,c'est à dire

qu
vn corps

quarré en tous sens, que
la voix chante aussi plus aisément par

les notes du b mol»

que par celles du
%quarret

à raison
que

le b mol fait seulement le demiton>& chan-

te
y» aux endroits où

Ieiey-wirfaitle ton, &chantele mi.

Secondement
que

les demitons des Hexachordes rcfpondent
aux demitons

desTetrachordesdes Anciens,dont les trois conjointssont àmaingauche
dela

Gamme de Guy Aretin, & le disjoint, ou
separé

est à main droite auec le cin-

quiefme, auquel
il est conjoint,car ils ont seulement

composé
leur plus grand

íysteme de
cinq Quartes,qu*ils ont appellees Tetrachordes» à raison des 4 chordes

de
chaque Quarteront le

premier appartient
aux chordes

principales,
c'est à dire

aux
plus basses, dautant

que les sons
graues

sentent de fondement aux aigus
: lc

second contient les chordes moyennes,d'où il prend aussi son nom : le ttolsieíme

s'appelle IcTetrachordc des conjointes: le
quatriefme

des dis-jointes, & le cin-

quiesme
des excellentes,parce qu'elles

sont les plus aiguës
& les plus pénétrantes.

Or ie
metsicy la main

Harmonique ordinairedes Praticiens, danslaquelle
on

void toutes les dictions dont on se sert
pour enseigner

les enfans', quoy que plu-

sieurs la réduisent maintenant aux huit dictions
qui

font l'Octaue de C fol \tfa>

afin
d'abréger

la méthode: mais quelque
industrie que

l'on
y apporte,

tout re-

nient à vne mesme chose,

Iemcis
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Ie mets encore la table
qui fuit., laquelle

monstre euidemment-'artifice dont

Guys'estseruy pour
accommoder les sept Hexachordes, les sept lettres, & les

six voix aux
cinq

Tetrachordes des Grecs. Où il faut premièrement remarquer

queleshuitplusgroflcslettressonten
bas

pour signifier
les sons

plus graues, 8c

les
plus longues

ou
plus grosses

chordes. Les autres
qui

sont au milieu seruent

pour
la seconde Octaue, 8c les six dernieres qui

sont doublees seruent
pour les

voix les plus hautes ou
plus aìgucs.

En second lieu, que
le mot de Dièse signifie icy le demiton mineur de Py-

thagore,lequel
est le moindre interualle

qui
sert à sonDiatonic:

&quc
la diction,

Apotomcsignifie
son demiton majeur, dont il

compose
son ton auec ladite Diè-

se. D e sor te que
les A neiens ont creu

qu'il y
a

plus loin du fa de b sa au mi de %.mi»

que
du mi d'A mi la re au fa de b fa»

au lieu
que

nostre Théorie met vn
plus

grand
interualle du mi d'A mi au fa debfay que

de ce
fa au % miy car le

premier
in-

terualle est d'vn demiton majeur, 8c l'autre d'vn moyen, ou comme croyent

quelqucs-vns
d'vn demiton mineur, dont

i'ay donné Toriginc
dans lc liure des

Dissonances.

N
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Table de U Musque Pratique
des Grecs» &*des Modernes.

Or Ton
peut

faire autant de muances, de mutations, ou
dechangcmcns

en

chantant de bas en haut, ou de haut en bas, c'est à dit?en montant ou desecn-

dant,commc il y a de notes fur
chaque

ioihturc de la main
précédente,

ou sor les

bouts des
doigts: par exemple,

lors
que

Ton chante cn montant de Cfaït»*

Gsalre\t»\'o\\ peut quitter
le fol de ce G fol » 8c prendre

Ie te» ou ì'vt du mesme

G foire Vf » & lors que Ton descend de Cfol fa vr en G fol re tt, Ton. peut quitter

lc re ouì'vtdeccG foire \>t
pour prendre son/ò/» afin de deseendre

iuíqucs
àTvr

d-Csavt par lc moyen de cc sol. Il faut dire la messne chose des autres dédu-

ctions: mais
parce que

Ton
enseigne cela aux enfans ie nem'y arreste pas.

Il sof-

íìt
que

tous les la seruent pour descendre
iusques

au premier
vr

qui
se rencontre,

comme tous les vr seruent pour monter
iuíques

aux la. M ais
i'èxpliquéray apres

la manière de chanter fins fsire les muances*5 car ie viens maintenant aux au-

tres difficultez du
genre

Diatonic.

COROLL.
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COROLLAIRE.

Si Ton veut sçauoir
les raisons

poùrquoy
les Grecs ontvsé de Tetrachordes

plustostquedes
Hexachordes, ou d'autres interualles

pour establirles Genres,

8c pour composer
leurs Systèmes, il faut lire la neufiefme

qiiestión
de mes Pré-

ludes de THarmonie, dans
laquelle

ie
remarque beaucoup

de choses fur ce sojetj

&fur le nombre
quaternaire.

PROPOSITION IL

iA sçauoirst les
degrés Diatoniques

de la
Mustque font plus naturels à l'homme » ffi

plut aife%
à chanter

que
ceux du genre Enharmonie » où il est monstre que

le

Diatonique est le
plus naturel de tous les Genres.

Cettedinicultcn'estpasTvnedesmoindresdelaMusique,car
l'on

fçaitpre-

mierement
que

Touuerture du larynx qui
sert à chanter, 8c

qui
de mestne que

la

languette
ou Tanche d'vne fìuste, rend la voix graue oUaiguè',comme i'ay prou-

ué dans le liure de U Voix, est auffi
propre

à faire les
degrez Chromatiques

8c

Enharmoniques que
les

Diatoniques.
Et s'il est

plus
naturel &

plus aisédepss-

ser
parles degrez

les p lu s proches, Ton suoûra
qu'il

est
plus

aisé déchanter par

plusieurs
demitons &:

par
les dièses, que par lestons, dont les extremitez sont

plus éloignées.
De là vient

qu'il
est

plus
aisé de chanter

paf degrez conjoints

que par degrez séparez
» comme il est plus aisé de marchera petit pas que

de

íaútcr.

Secondement ìl semble
que

cé
que

Ton
iuge que

les
degrez Diatoniques

sont
plus

naturels 8c plus aìsez
que

les
Enharmoniques,&

les autres,ne Vient
que

de la coitstume
qui

nous
préoccupe quasi

tous. Car encor que plusieurs croy cli-

que
les

Bergers
8c ceux

qui
viuent solitaires dans les déserts chantent naturelle-

ment lc
genre

DÌ3tónic fans Tauoir
appris,

néanmoins Ton peut dire qu'ils
ne

chanteroient pas par
ces

dfegrez/ils
ne les aùoienf.

appris
de

quclqu'vn qu'ils
ont

òuy chanter, 8c
quilessçauòit d'ailleurs.

En'effctjilest tres-difficile de rencontrer
quelqu'vn qui

ri'ait
quelqúesfòis

ouy chanter, 8c
qui

n'imite ceux
qu'il

a ouy chanter : 8c si les
Bergers

n'auoient

iamaisouy chanter
quepar

les demitons
Chromatiques,

ou par
les diescs En-

harmoniques»
il

y a
grande apparence qu'ils vser oient seulement de ces

idegrez,

&
qu'ils

ne chanteroient
pas la

Diatonique
» car

polir quelle
cause,ou pour quel-

le raison les
hommespeuucnt-ils estre déterminez 3 chanter plustost

le Diato-

nic
que

les autres Genres ? Comme
pèut-on prouucr que

Tinterualle
scsqui-

octauedu
ton,&lesesquiquirtziefme du demiton, est plus

aise à chanter
que

la.

Diese,dòntlaraisonestdeii8àizj ?

L'on ne
peut pas obiecterque

ceste distancé est si
petite que

la Voix nc la

peut obseruer, car la voix ne fait
pas áuíîî les interualles de la

sefquisixicfme,
8c

sesquiseptiesme,
encore

qu'ils
soient plus grands: 8c puis celuy du tonestmoin-

dre
que celuy de I3 Tierce mineure; & Ton n'oit point le Triton ny

les
Scptief-

mes dans lc chant naturel des
Bergers

8c des autres.

N ij
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Certes il est difficile de résoudre cette difficulté, si l'on nc rencontre
premiè-

rement
quelqu'vnqni

chante fans iamais auoir ouy chanter» comme il est diffi-

cile de sçauoir quelles dictions formeroient les enfans
qui n'auroientiamais ap-

pris
à

parler, 8c de
quelle langue

ils
parleroient entr'eux pour expliquer leurs

pensées.

Toutesfoiss'il est
permis

d'asseoir son
iugement sur des raisons

probables,

l'on
peut tenir que

les
degrez Diatoniques

sont
plus naturels»

puis que nous ex-

périmentons que
Ton en a toujours vse,& que

la
pratique

de cc Genreatclle-

mentsboly les
sutresqu'on

les
aoubliez,&quel'on les estime impossibles ou

inutiles. Et
puis

Tontrouue
par expérience que les

peuples qui
n'ont point de

Musiciens parmy eux chantent la
Diatonique , comme Ton peut voir

par ce

chant des Canadois,dont ils vsent souuent en dansait, comme a remarqué
l'vn

des Capitaines que
lc

Roy y a enuoyez.

Chanson Canadoise<

íls vsent de plusieurs
aufres Airs

qui procèdent par
nos

degrez piatohiquesp

quoy que Ton puisse
dire

qu'ils
les ont

appris
de ceux

qui
les ont fréquentez de-

puis quelques
annees

pour trafiquer
auec eux» comme des François, des An*

glois, 8c de plusieurs autres. Ce
que

Ton peut aussi reípondrc pour la manierc de

chanter des
AmeriquainsqucTon

void dans la troisiesme partie deThistoiredc

T
Amérique,

dans le
voyage

de IeanLeri, qui
dit

que
les

Toupinamboux chanr

tent souuent en
cettefaçon, qu'ils repèrent plusieurs

fois auec ces
paroles >

Trois Chansons des Ameriquains.

quisignifient
vn oiseau iaune3 dont les

plumes
leur seruent

pour
faire leurs bon-

nets, leurs robes, & plusieurs autres choses: d'autresfois ils chantent ladeuxies-

me chanson auec vne si
grande véhémence, que

Tcseume leur sort de la bou-

che,commc s'ils auoient lc haut mal. Il ajoute que
la troisieíme chanson leur

sert d'vn refrein ou d'vne reprise fort
agréable, qu'ils repèrent

souuent auec des

paroles par lesquelles
ils

signifient
lc

regret qu'ils
ont de la mort de leurs percs:

8c
puis

ils disent
qu'ils

sont allez demeurerpar
delàlcs

monragnes, où ils viucnt

tics-contens » d'où Ton conclud
qu'ils croy ent Timmortalité de lame.

L'on
pourroit encore prouucr que

les interualles Diatoniques
sont plus

na-

turels a"l'hommc
que

les autres, parce qu'ils
font la différence des Consonances,

comme
i'ay monstre ailleurs. Mais il foudroie premièrement monstrerque

les

Consonances
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Consonances luy sont naturelles: ce
qui

n'cíl
pas

ce semble moins difïìci'e à

prouuer que le reste,puis que
nous

n'expérimentons pas que Ton fafle la Quin-

te ou l'Octaue enchantant» si Ton ne les a
premièrement apprises, quoy que

l'Octaue
que

les femmes & les enfans font naturellement en chantant auec les

hommes soit fort
remarquable

» 8c que
Ton ait obserué

que plusieurs oiseaux, 8c

autres animaux font des Consonances cn chantant 8c en criant : par exemple, les

Coucous font laTierce mineure en chantát.-les Vaches font la Dixiesmc majeu-

re en criant > 8c
l'oiseauque

les
Ameriquains

nomment XJnau, 8c
que

nous
ap-

pelions
le Paresseux, chante ordinairement cn

repérant
six fois fJayha>ha>ha»

hayha, au mesme ton de nos six notes, La}so!,fa>tvi>te}vr \ comme Ou iedo remar-

que
dans son histoire du nouueau monde.

Et si Ton
respond que les animaux pcuuent auoir ouy chanter ces interualles

à
quelqu'vn,ou qu'ilslcs

ont apris
de leurs

pères & de leurs
mcres,qui

les auoient

apris de
quelque Chantre, il est aisé de monítrer

que
cette

reíponcc n'est pas as-

sez solide » car encore
que les animaux eussent

apris
ces interualles, les cor

ps ina-

nimez ne
peuuent

les auoir
apris,

& néanmoins ils font lcíjclites Consonances,

apres lesquelles
ils font le ton 8c le demiton

Diatonique,
comme i'ay reniai

que

au traité des Trompettes & desFlustes, 8c dans le liure des Instrumens à chor-

des.

Orsi ces Instrumens font tellement ces interualles
qu'ils

n'en puissent
faire

d'autres,commeilarriuc,Tonpeut
conclure

qu'ils
sont naturels, 8c

que
la lan-

guette trouueplusdefacilitéítlcs faire que
les autres interualles, soit

que
la na-

ture luy ait marqué
de certaines ouuertures, comme l'art en

marque
aux lan-

guettes
des Regales par le moyen des ressorts,& aux Flustcs 8c autres Instrumens

par
le moyen des trous 8c des touches, ou

que l'efprit
8c

l'imagination
conduise

lc mouuement du larynx par
les interualles les

plus aiíez, à. sçauoir par
les

degrez

Diatoniques»
car la plus grande paitie

des hommes se
porte ordinairement à ce

qui
est

plus aise, parce que
l'on fuit le labeur, à raison

qu'il blesse, 8c
qu'il

destruit

la nature,s'il n'est modéré.
Ori^ydemonstré

ailleurs
qu'il

est
plus

aisé de com-

prendre
les interualles

Diatoniques que
nuls autres» d'où il faut conclure

qu'ils

sont
plus

naturels.

Ce qui n'empesehc
nullement

que
l'on ne

puisse
chanter

par
les

degrez
des

autres Genres,puis qu'il
est tres-certain

que
nous les faisons soiiuent en

parlant,

quoy que
nous ne les

remarquions pas, 8c
que

nous commen çons le discours 8c

les chansons tantost plus haut d'vne dièse ou d'vncomma,& tantost plus bas.Or

nous pouuons
ce semble faire les interualles de fuite en mesme

temps, que
nous

faisons en des
temps

differens.

Car puis que
la mesme chorde d'vn Violon, dsvn Monochòrde, ou

dequel-

qu'autre
Instrument

peut
faire tous ces petits intcruallesfuccessmcmcnt les vns

apreslcsautrcSj&qu'vnmesmeFlageollet ayant
ses trous disposez

de dièse en

dièse fait les degrez du
genre Enharmonie, poùrquoy

la voix humaine ne les

pourra-eilepas chanter, car la
lsnguettedu larynx contient vne infinité de fla-

geollets,detrous,& de touches, &
l'efprit qui

la conduit est indiffèrent à toutes

sortes d'interuailes, de sorte qu'il
ne tient

qu'à luy si la voix ne chante les moin-

dres
degrez»

si ce n'est
que

Ton die que
ladite

languette
nc luy peut obéir, ny

faiureses
mouuemens. Maisectte résistance ne peut

arriucr
qu'à

raison
qu'elle

N iij
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ncs'estpasaccoustumee&
habituée à ces

degrez,
comme a ceux de la Diaroni-

quc,quiluy
semblent naturels, puis qu'il

est difficile de
distinguer

8c de recon-

noistrela longue
coustume d'auec la nature. D'où il faut ce semble conclure

que
si

Texpcrience
nous auoit monstre

qu'vn
enfant chantast les

degrez Enhar-

moniques,ou
les autres degrez moindres,ou plus grands,

aussi aisément
que

les

Diatoniques, apresy
auoir pris

autant de
peine que

font les autres
qui appren-

nent à chanter à Tordinaire, qu'il
faudroit au oiier

qu'il n'y a
point

de degrez ou

d'intcrualles plus aisez à chanter, ny plus
naturels les

vnsqueles
autres. Maispuis

que
toutes les

expériences
& les obseruarions

conspirent
à

persuader que
la Dia-

tonique
est

plus
naturelle

que
les autres espèces

de
Musique,il

faut fuiure la
par-

tie arhrmatiue.

PROPOSITION III.

Les raisons des degrés Diatoniques,
dont on vse ordinairement en chantant >fè peu-

uent
expliquer

en deux manières» à sçauoir pour lalongueur
des chordes, ou-

par
le nombre des battemens de l'air : onvoidausti les lieux où il faut

mettre le ton mineur <$r le majeur
i

Cette proposition explique
rres-clairemcnt tous les

degrez
ordinaires

qui

sont contenus dans Testendue de l'Octaue, soit
que

Ton soiue Tidee delaThco-

rie dont on s'est scruy iuíques
à mainrenanr,c*est à dire

que
Ton vse de la différen-

te loneueur des chordes pour représenter
les ions differens

qui
font

chaque
in-

terualle,ou chaque degré,
ou

que
Ton suiue lanouucllc

spéculation
dont ie me

fer s
pour expliquer

la nature des sons.

Quant 3 la première façon, le
plus grand nombre ou le

plus grand
terme de

la raison qui exprime
lc degré

ou l'interualle, sc met le
premier,

8c représente le

son lc
plus graue, parce qu'il signifie

la
plus longue

ou la
plus grosse

chorde :
par

cxcmplc,quand
on

représente
le ton majeur, qui

est la différence de la Quinte

ôc dela Quarte, Ton
explique

tellement sa raison
sesquioctaue,que

le plus grand

terme est le premier, car la raison
scfquioctaue

est de 9 à 8, d3Utant
que

la chor-

de qui est longue
de neuf parties,fait

le son
graue,

& celle
qui

est de huit
parties,

c'est à dire qui
est

plus
courte que

l'autre d'vne huitiefmc
partie,

fsit le son
plus

aigu:
de sorte

que
la chorde A B

quianeuf parties,fait

le ton majeur contre la chorde CD qui
n'a que

huit

parties.
Il faut direlamesme chose du ton mineur 8c

du demîton majeur, car leurs raisons sont exprimées par des termes, dont leplus

grand signifie toujours lá
plus grande

ou la
plus grosse chorde, 8c lc moindresi-

gnific
la

plus
courte ou laplus déliée.

Mais les notes de la
Pratique accompagnées

des nombres
qui signifient

la

longueurou grosseur
de

chaque enorde, seront entendre ces degrez plus
aise-

ment
que

le discours: 8c afin
que

ceux
qui

ne sçauent pas
ia pratique puissent

prononcer les dictions dont on vse
pour exprimer chaque

note, ie les ay
mises

fur les notes : où il faut
remarquer que

le
premier

ton
qui

est d'Ft a Kr,est

mineur de 9 310, & que
le second

qui
est de Re à Mi, est majeur , afin

que
Ton

fasse la Tierce mineure
depuis

Fit cn bas» cc que
Ton nc

pourroit pas
faire si lc

ton
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ton mineur fè trouuoit dcRe à
Mi,parcc que

la Tierce mineure est composée

du ton majeur & du demiton majeur, 8c
conséquemment elle est trop petite

d'vn comma, lorsqu'elle
contient seulement lcton mineur & le demiton ma-

ieur,commeicdemonstreraydans le discours du genre Chromatic & Enhar-

monie, ou du
parfait Diatonic»

qui
a besoin de deux D»/<t» re»fol pour trouuer

toutes les consonances iustes contre
chaque

note de l'Octaue: on verra
cepen-

dant lessimples degrez
de l'Octaue dans cette

figure.

L'autre
figure quisoit

contient les mesmes
degrez

'»mais leurs raisons sont au-

trement
disposées,

car elles expliquent
la vrayeTheorie dela

-Musique, & mon-

strentle nombre des battemens d'air
que

font les sons: &
parce que láplus

lon-

gue òu la
plus grosse

chorde fait moins de retours
que Ia plus courte

oulaplus

déliée, le
premier

terme de
chaque degré

est
représenté par

le moindre nombre,

& le second
par

le plus grand, parce que
le son

plus aigu n'est autre choscqu'vn

plus grand
nombre de battemens d'air,comme i'ay desia dit

plusieurs fois. De

là v ient
que

les termes de la
première figure

sont tellement renuersez dans la se-

conde,que
le ton mineur y est exprimé par

la raison de 9 à 10 : au lieu
qu'il

estoit

expliqué
dans la

première parla
raison de 10 à 9,c'est 3 dire

que
les raisons

sorpar-

ticulieres de la
première figure

sont
sousparticulieres

dans la seconde. Mais par-

ce que les nombres 10,9,8,qui expriment
le ton mineur 8c le maieur :dans Ia

première figure.nc peuuent
set uir pour expliquer

les mesmes tons danslafecon-

de,siTonnemctletonm3Jeurd'^/3Kr,&le mineur de Rea Mi: i'obserue cet-

te
disposition

de tons, qui
est la

plus naturelle, cbmmc Ton void par lafuitc na-

turelle desnombres.

Or lesPraheiens peuuent
receuoir vn noilueau contentement cn chantant

ces 8 notes de l'Octaue, dautant que
l'on Void la

proportion des battemens de

Tair
qui

sortent par
la

glotte
où sc forme le ion, qui par apres fait la

parole
: car

lorsque
la voix est à T Vnisson d'vn tuyau d'Orgue

de
quatre pieds ouucrt, elle

bat 48 fois Tair dans
Tespacc

de la soixantiesme
partie d" vne minute, comme

i'ay

demonstréailleurs.&consequemmentelle
le bat J4 fois enchantant Re, 8c 60

fois cn chantant Mi, dautant
qu'il y a mesme raison de 8 3 9,& 3 10, que

de 48 à

54,&a6o» & si Ton chante les autres notes
qui suiuent, elle bat 64 fois Tair en

chantants*, yz fois en chantant Sol,?,o fois cn chantant Lit, 90 fois en chan-

tant le Mi le
plus aigu: & finalement Tair est battu 96 fois,iors que

Ton chante

N iiij
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e dernier^', c'est poùrquoy i'ay marqué
ces nombres vis à vis des notes, auf-

[uelles
ils

reípondcnt
danslaseconde

hgure,afin qu'ellcserue àlap3rfaite
intel-

igence
de la

Musique,
8c de lan3turc des sons : car ces

grands nombres ont icy

leux excellens offices, dont Tvn consiste 3 continuer les
sept raisons des

sept
in-

erualles
Diatoniques

de l'Octaue» & l'autre à
représenter

tous les battemens

lc Tair
que

font les Voix ou les Instrumens fur
chaque

note. Mais il faut lire les

Corollaires soiuans pour remarquer plusieurs
choses

qui appartiennent à ces

serrez de l'Octaue.

COROLLAIRE I.

Il faut
remarquer que lc premier

Fa
n'apoint

de Tierce mineure en bas dans

la
zfigUre,dautantqucletonmineursetrouuede

Reà Mi, au lieu
qu'il

se trou-

uoitdVf3 Redsns la première figure. Semblablement le La n'a point de Quin-

te enbas,car lïntcruàlle
qui

est depuis
lc Re iuíques

au La est moindre d'vn com-

ma
que

la Quinte: mais cette seconde figure a la Quarte iuste
depuis

le P\e ius.

ques
au Sol, qui

n'est pas dans la première figure. D'où il
appert qu'il vaudròit

mieux fuiure Tordre des
degrez

de la première figure queceux
de la seconde,si

I on estoit contraint de choisir Tvn ou l'autre, dautant qu'il
est

plus
aisé de se pas-

ser de la
Quarte

toute seule, que
de la Tierce mineure 8c de la Quinte.

COROLLAIRE II.

Puis
que

les Praticiens font souuent la Tierce mineure en bas contre le Fa»

la Quarte contre le Sol» 8c la Quinte contre le La, il est euident
qu'ils

sc scruent

dedeuxD>/<í» re»fol differens, dont Tvn est
plus

bas
que

l'autre d'vn commaiou

qu'ils
vscnt de deux G re>/o/> ou de deux Ami»la»Çans

lesquels
il n'est

pas possi-

ble de faire les Consonances iustes, comme ie monstreray plus amplement dans

les
propositions

soiuantes.

COROLLAIRE III.

L'on
peut

donc conclure de ce discours
qu'il

est indiffèrent de faire lc ton

maieur ou le mineur dìVt à Re3 ou de Re à. Mi, 8c aux autres lieux où sc rencon-

tre lc ton, 8c
qu'il n'y a

que
la Composition ou les Consonances,qui détermi-

nent les lieux où il faut faire Tvn ou l'autre >8c
conséquemment qu'il n'importe

pas
où Ton fasse le ton maieur ou le mineur dans les

simples
récits : de sorte

qu'il

n'y anulle nécessité de faire plustost
Tvn

que Tautre,que
celle

qui
vienrdes con-

sonances: d'où il s'ensoit
que

les consonances nc sont
pas pour

les
degrez,

mais

que
les

degrez
sont

pòurarriuer
aux consonances.

Or encore
que

la
figure précédente contienne seulement 8 notes différen-

tes, Ton en
peut

néanmoins faire 40310 chants differens, quoy que
Ton nc

repe-

teiamais vne mesme note deux fois dans aucun desdits criants, dont chacun au-

ra toujours 8 notes, comme iedemonstre dans le liure des Chants, 8c dans vn

volume entier
qui comprend tous ces 40310 chants.

PROP. IV.
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PROPOSITION IV.

Expliquer
le Genre Diatonic» le Çhromatic >ft) ï Enharmonie si clairement, que toif*

les Musiciens le
puissent aisément entendre» (ëjr >'cn puissent seruir

dans leurs
Compostions.

Plusieursse sont
imaginez que

Ie
genre Çhromatic & TEnharmonic ne

pcuuent
estre mis en

pratique» ny chantez auec les voix, 8c
qu'il n'estpropre que

pour
les Instrumens à clauier: mais ils n'ont

pas
considéré la nature de ces deux

Genres, & se sont contentez du Diatonic, parce qu'il est lc
plus

aisé &le
plus

naturel, dautant
qu'il

a vne
grande

multitude de tons, 8c fort
peu

de demitons.

Or ie Veux monstrer dans ce discours
que

les deux autres Genres sont tres-fa-

ciles & tres-necessaires pour la
Composition, apres auoir

remarqué que
le

gen-
re Çhromatic a

peut
estre esté appelle de ce nom, parce'que

le's Grecs Tescri-

uoient
auecdcscaracteresrougcs,oudautre couleur» car chroma

signifie cou-

leur : ce
qu'ils pratiquent

encore maintenant dans leurs chansons, lesquelles
iîs

rnarquent partie auec des caractères noirs,& partie auec des
rouges, qui

leur ser-

uent
pour signifier

les notes, les mefures,& les autres circonstances
qu'il

faut ob-

scrueren chantant. On la semblablement
appelle Çhromatic i parce qu'il

re-

hausse lc
genre Diatonic, comme les couleurs les

plus
viueâ rehaussent les

plus

basses 8c
lesplúsfoibles. Etsil'onauoitcoustumc d'vserde différentes couleurs

lors
que

l'on imprime les
Compositions

de
Musique

à
plusieurs parties, ou

que
Ton compose les chansons, il faudroit

imprimer
les ehordes &Ies notesDiato-

niques
auec de l'ancré noire, comme Ton a toujours fait

iuíqucs
à maintenant "»

les
Chromatiques deróuge, & les

Enharmoniques
de bleu, dautant

queses
de-

grez
sont

propres pour
rauir

l'efprit
dans la

contemplation des choses célestes.

Mais il faut
remarquer que

le Diatonic est le fondement des deux autres, &

que
lc

degré
Çhromatic & ì'Enhannonic ioints ensemble ne contiennent

que
le moindre des

degrez Diatoniques,
de sorte

qu'il
a mesme raison auec eux

que
Je nombre entier auec les nombres

rompus,comme ie fais voir dans la
figure qui

fuit, dans
laquelle i'explique

ces trois Genres auec les notes ordinaires de la
pra-

tique
si

clairement,qu'il n'y a
que

les seuls
aueUgles qui

ne les
puissent compren-

dre > car il faut seulement
regarder

ladite
figure pour les entendre, &

pour cn

vser dans la
composition » 8c les

aueugles comprendront aisement tout ce que la

figure contient>si on leur fait Ia lecture de ce discours, dont Salinas
qui

estoit

áucucrie me seruira de garant 8c de tcfmoin.
. o c»

Et
pour

ce sojetiemettray l'Octaue dé ces trois Genres sor dix
lignes»

car les

cinq lignes dont on vse
pour la

Musique
ordinaire nc

peuuent
seruir

pour les

trois GenreSjsansl'embarras de
plusieurs caractères

qu'il
faudroit mettre sorles

lignes, &dánsíes
espaces pour marquer

les 19 notes ouchordcs,& les 18 inter-

ualles
qui

sont dans ladite Octaue.

Or ie Commence premièrement cette efchele
par laclefde Fnjtfa, &puis

par C/3/w/«,qu0y que
l'vne 8c l'autre

ayent
vn nombre

egalde notes cVrd'in-

terUalles: mais Ia
première

est autrement diíposee qiielá seconde, comme l'on

verra dans
Texplication

de
Tvfage

du
genre

Çhromatic 8c de TEnharmonic.
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Et afin
que

ce Système contente les Praticiens 8c les Théoriciens, 8c
que

cha-

chacun apprenne
la Théorie 8c la

Pratique
de la

Musique
en le

regardant, les

dix
lignes

sont diuisces en
cinq colomnes, dont la

première contient lc nombre

des chordes » la seconde les nombres radicaux de
chaqueinterualle,lefqucls sont

tellement disposez, que
lc moindre qui precede signifie

lc nombre des batte-

mens de Tair ou les tremblemens, 8c les allées 8c venues de la chorde sor
laquel-

le il se trouue. La troisiesme contient les lettres ordinaires
Diatoniques,

8c les si-

gnes
ou characteres Chromatics & Enharmonies. La

quatriefme contient les

notes,lesquelles
on

peut
tellement distinguer » que

les
quarrez représentent les

chordes DÌ3toniques,
les rhomboides qui

ont I3
figure

de
l'ozange, &quisont

les ordinaires,les chordes Chromatiques
8c les

Enharmoniques. Lacinquiefme

contient les nombres,qui
continuent toutes les raisons des 18 interualles de cet-

te Octaue, 8c conséquemment
il

y
a mesme raison du premier nombre d'en bas

au se:ond,c'estàdire de 1880
à30GO,que

de 14315: 8c ainsi des autres.

Toutes les chordes
Diatoniques

sont
marquées par des notes

quarrees*

car le G re sol "yt a deux notes
qui

sont

prises pour vne mesme chorde » afin

que
les

consonances,qui
nc sont pas

iustes contre l'vne de ces notes j sc

trouùentiustcsauec l'autre: & les au-

tres notes
qui signifient

les
degrez

Chromatics & Enharmonies ont la

figure
de

l'ozange
: mais Ton

pourroife

marquer
les

degrez cEnharmonics a-

uec des notes rondes, ou des noires.

Or cette Octaue est diuisec en 4

demitons majeurs, 8 mineurs, 3 dièses,

& 3 commaà, qui
sont tous nécessaires

pour composer parfaitement:
ce

que

ieveuxmonstrcr
par quelques

exem-

ples,
afin

que
les Praticiens voyent la

nécessite 8c Tvtilité de tous lesinter*

uallcs de cc
Système.

Quand on fait la Tierce majeure

cn montant de C7, il faut prendre la 10

chorde,qui estChromatiquc: & si Ton

fait ia Tierce majeure en basauec/?*

il faut toucher la 10 chorde, laquelle
est

Chromatique. Semblablement si Ton

£iit la Tierce
majeure depuis la 19 çhorde,il faut toucher la 14 chorde, laquelle

est
Enharmonique:

& si Ton fait la Tierce mineure en haut
depuis

le premier

Gyi\ faut toucher la 9 chorde.

Il est facile d'accommoder ce discours à tous les demitons mineurs: c'est

poùrquoy
ie

passe aux interuallesjàíçauoir aux diescs & auxeommas» car
quant

aux demitons
majeurs, & aux autres interualles ou chordes de la

Diatonique,

i'vsegc
en est

fréquent.
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de.min.
1
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Des Genres de la
Musique.
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Les d ieses seruent
pour faire les Tierces mineures &. les majeurcs,& plusieurs

autres consonances iustesauec les autres chordes, comme Ton void dans Tvíàçe

de ccSystenic eue iexpliquedans
la

proposition qui
luit.

PROPOSITION V.

Exp'iquer Vvsage
de î Ollaue précédente ^dèfr conséquemment

des ti ois Genre J

de
Musique.

L'on
peut

se seruir de ces trois Genres cn deux manières» premièrement
és

simples Récits quisefont
d'vne ículevoix, & puis

aux Concerts
qui

se font à

pîuíieurs parties. Quant aux simples Récits, ces trois Genres sont tres-commo-

des, car les interualles Diatoniques
sont

propres pour
Ja ioye, 8c les Chromatics

& Enharmonies pour représenter
les choses tristes, amoureuses, 8c rauissantes.

Etparce que
tous les interualles de ces trois Genres sont

marquez
eh

plusieurs

façons dans la
figure précédente,

il faut seulement icy ajourer toutes lesconso-

nancesquiscfont3uec
tous les degrez Diatonics,&aùec les Chromatics &lçs

Enharmonies, afin
que Tonsepuissc

seruirde tousses trois Genres dans les Com-

positions àplusieurs parties
» &r

pour
ce sujet ie commence par Fyt»/à»puis qu'il

est le plus
bas du -Sy

sterne. Mais afin
que

Ton entende contre
quelles

chordes se

font toutes les consonances, il faut encore
repeter l'Octaue auec ces i8 interual-

les, 8c
marquer chaque

chorde d'vn caractère
particulier

'»de sorte
queleschor-

des Diatoniques ayent les lettres ordinaires, 8c
queleG

soit doubîe,dont le
pre-

mier ou le
plus

bas soie tout simple,
& l'autre

marqué
d'vn point, afin de les di-

stinguer»
car ils sont éloignez

Tvn de l'autre d'vn cornma. Les chordes Chro-

matiques
sont

marquées par
ce

signe
x joint 3 k

lettre-Diatonique qui precede

immédiatement ; & les
Enharmoniques

auec
cettui-cyx>lcquel

on joint auec

Ia lettre
Diatonique qui

fuit » 8c les chordes
qui

font les deux autres comma sont

marquecsd'vnmesmcsigncqueles csegrez
Enharmonies auec la lettre dude-

e;ré Diatonic dont ils sont
plus proches.ou

auec
vnpoint qui precede

ledit
signe.

Ic monstreray les lieux où se trouuent les dissonances dans la
proposition qui

fuic,&i'èxpliquéray leurvfage
dansvn discours

particulier.

COROLLAIRE I.

L'on peut pratiquer beaucoup
de

degrez
8c de sons dans la

Musique parle

moyen de ce Sy steme,qui
n'ont

point
encore esté

employez»
& entendre poùr-

quoy
du Caurroy met

quelquefois cesignexfur
la mesme

ligne
sur

laquelle
il

met ij,car
ce signe %

représente
la chorde de nostre i Systcmc qui

se
marque

ainsi xb, 8c
qui

est
plus

basse d'vn comma
queip, laquelle sert pour

faire la Tier-

ce mincurc,la Qjjintc, 8c la Sexte mineure, comme nous allons monstrer dans lu

table des Consonances de cette Octaue, lesquelles
nc se

pcuuent
rencontrer

iultes auec jt»
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OBaue des trois

Genres.

1 p
| 576o |

'deïa dcCà L
dexgà j

demiton majeur xa Tierce min. .xe Tierce min. B Tierce
maj.

E 5400
A Tierce maj. E Tierce maj. xd Quinte

demiton mineur B Quarte F Quarte D Sexte min.

.Xe 9184 C Quinte .G Quinte ^d Sexte maj.

comma xd S exte min. Xa Sexte min. Xg Octaue

xd 5iiò
D Sexte maj. A Sexte maj. ___

demiton majeur F Octaue C Octaue

D 4800
---—

___ ,
de.Gà

demiton mineur de G à ^ !
^ Quarte

Xd 4*08 B Tierce mi». „ JÍcDa . \
*z Sextemin.

dièse :
xbTiercermj.

F tierce mm. E
Sextcma,.

1
Xc 4500 D Quinte

xf Tierce maj. .G Octaue

demiton mineur G Octaue
G Q-uarte —

C 45*0
A Quinte

demiton majeur

~* "^~^"
B Sexte maj. dexgà

* 4050 deAà **> Sextemín. S Tiercemin.

comma C Tierce min. D Octaue xc Qutarte

xb 4000 xc Tierce maj.
E Scxcc*™n-

demiton mineur D Quarte , _N £

Sexte ma,.
•

"n* K rì,,;«ri deEa Xg Octaue
B 3840 ,fc Chuinte . &

, . T- o . :• .G Tiercemin.
demiton maieur F Sextemín.

,VJ
i,iHWU"! —

A 3600 xf Sexte maj.
*g

Tierce ma,.

» . . ... A ^o A Quarte dexaa
demiton mineur A Octaue

"
)f-r r^ T;.-,..-»,;-

±f Quinte V Tierce ma,.

!
Xa

^jf

« ; ^
C Sexte min. «d Quarte

ixa»^'.
de B à xc Sexte maj.

-xe Quinte
' *

demiton mineur Xd Tierce min. E Octaue F
Sextema,.

.G 5MO
D Tierce maj.

*a °ctauc

comma xd Quarte
ç

.

G <_oo E Quinte A ^cxra . , , Nu ?
ç

• -A Tiercemin. de xb a

demiton mineur Xg
iexte mm.

„b ^^ D Tiercemim

'

«o- 2071 *_» oextemai. ^. r <-* •
*

dièse B Octaue
*c «

.
*f

^ntC
.

vr
meie

D Sexte min. G Sextemín.

Xf! *00°
. xf Octaue *b Octaue

' demiton mineur

F i z88o
[

COROLLAIRE II.

Ce mesme
signe

sert cncqrc pour
faire lc demiton mineur en montant de

B, comme le if sert
pour

foire lc demiton moyen, qui surpasse
le mineur d'vn

comma, qui est de xb à % dans cette Octaue. Or lc sieur Boê'sset & les autres

Praricicnsseserueut souuent de ce demiton moyen dans leurs Compositions,
comme ic monstreray dans le liure de la

Composition.

PROP. Vb
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PROPOSITION VI.

Expliquer
le Système Diatonic» Çhromatic, &* Enharmonie*

en le commençant par la clef de C fol fa v t.

Cette Octaue a les 19 chordes 8c les 18 interualles de

celle
qui

commence
par

F vtfa, laquelle a esté expliquée

dans la
proposition précédente,

mais
par

ce
que

celle qui

commence par C a plusieurs Consonances
qui

se trouuent

contre certaines chordes
que

n'a
pas l'autre, il faut icy

Texpliqucr , afin
que

le Musicien choisisse celle qui luy

plaira dauantage,
òu

qui luy fera de
plus commode.

Ie I'èxpliquéray auec dix
lignes,comme

la
précédente,'

qui
font diuisees en 4 colomii.es, dont la

première
con-

tient le nombre des chordes j la z les nombres radicaux de

chaque interualle, la 3 les clefs, les lettres 8c les notes de

la Musique,
& la 4 les nombres

qui
continuent les raisons

de tous les interualles: mais le
plus grand

nombre repren-

fente icy lefonle
plus graue, aulieuqu'il reprefentoit

le

plus aigu
dans l'Octaue

qui
commence

par
Fwt fa.

Or il faut remarquer que
les chordes

qui
ont ce si-

gne
X font

Chromatiques,
8c

que
celles

qui
ont cettui-

cyX, font
Enharmoniques,

&
conséquemment que

ces

z Octaues ont 4 chordes
Chromatiques, aufquelles

on

peut ajouter le if» 8c
qu'il y en a 3 Enharmoniques,

ou

pour mieux dire
qu'il y a 8

degrez Chromatics» c'est à dire

8 demitons mineurs,& 5 Enharmonics,àfçauoir trois diè-

ses : car
quant

aux trois commas, ils font communs aux 5

Genres, & ne seruent
que pour

trouuer les Consonances

iustes, & pour faire
que

tous les tons mineurs soient ma-

jeurs. Quant aux
degrez Enharmonies, ils font entre les

signes
ou caractères-x 8c X'»&les Chromatics font entre

leslcttres
Diatoniques,

8c les caractères susdits.

Certessi Ton comprend
Tordre & lafuitc de ce Systeme,ou de ce Diapason,

il ne sera pas necesssire de lire les liures des Grecs, ou das Latins, parce qu'il
con-

tient tout ce
que

l'on
peut s'imaginer déplus

exact 8c de plus aisé dans IsMusi-

ouc »comme l'on auoiiera apres auoir considère tour ce
que

Ton a eserit iusques

àmaintenat. Et si ceux
qui

aiment la vérité confirmée
par

les
expériences,

font

faire vnOrgue,dont
les tuyaux &icclauieríuiuent les raisons de cette Octaue,

il est certain qu'ils
entendront THarmonie dans la plusgrande perfection qu'el-

le
puiste

auoir» comme i'ay monstre par Texpericncc d'vn cabinet
d'Orgues

quel'on
afait

expres, pour aísujetirles raisons de la théorie à. la
pratique

: de forte

qu'il
faut seulement entendre les

degrez
de l'Octaue

qui
fuit

pour comprendre

rout ce que
Ton peut

dire de la
Musique,

8c tout cc
qui peut estre réduit cn

pra-

tique.

O

de#à

E Quarte

#g
Sexte maj.

£ Octaue

dexcà

E Tierce min. <

xf Quarte j
,

Xg Quinte 1

A Sexte min.

xc Octaue

deXdà

F Tierce maj.

Xg Quarte

Xa Quinte

B S exte maj.

Xd Octaue

«1 ,,..—-.. »—

deXdà

Xg
Tiercemin.

G Tierce maj.

B Quinte

D Octaue

de .xe à

G Tierce maj.

Xa Quarte

C S exte maj.

.Xc Octaue

_-_ s*1»
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Ievcux austi
représenter

cette

Octaue sans notes , comme l'au-

tre, afin
que

Ton trouueplus facile-

ment toutes les Consonances
qui y

font cóprises.
Si Ton auoit encore z

fortes de notes,àfç3Uoir des rondes,.

8c des
triangulaires,

il feroit facile

d'eferire, de noter, 8c de
distinguer

leschordes
Diatoniques, pour les.

quelles
on

pourroit employer les

notes ordinaires » 8c puis
on mar-

queroitles Chromatiques
auec des

notes rondes, & les Enharmoni-

ques
auec des notes

triangulaires*»

ce
qui

sera facile ,si Ton v eut vser de

ces trois Genres. Ie laisse plusieurs

autres manières
qui peuuent

seruir à

marquer
ces

degrez, puis que
cela

i dépend
de la seule volonté des Pra-

ticiens , afin d'ajouter la table que

Ton void dans la
page qui

luit> par

laquelle
chacun apprendra Tvsage

de ce Système , 8c le pourra
trans-

porter sur TEpinette , sur l'Orgue*

8c íùr les autres Instrumens, auec

plus
de

plaisir qu'il n'y aura de pei-

ne a le comprendre. Or la première colomne explique
tous les degrez

des

trois Genres, 8c met
lespropres lettres, ou characteresde la main Harmonique

vis àWis de
chaque nombre: de là vient

qu'il y
a 19 lettres pour exprimer

les 18

interualles de ce
Diapason, dont les trois autres colomnes monstrent toutes les

Consonances iustes fans
que

Ton y puisse rien ajouter.

La 160 page qui íùiura, monstre
quelqucs-vns

des endroits où les Dissonan-

ces se rencontrent dans leur iustc
proportion i & la 7 proposition

aidera encore

à
comprendre Tvsage

de ce
Diapason pour la transposition

des Tons & des Mo-

des íùr
TOrgue>&

íùr les autres Instrumens
qui

seront diuisez selon ces
degrez,

dont la huitiefme
proposition monstrera

Toriginc:&si
Ton veut y ajouter quel-

ques
autres chordes, la neufiefme

proposition
diuisc l'Octaue cn z$ chordes, U

dixiesmc en 3z, & Tonziesme en 3 9 :
quoy que

ie nc doute pas que plusieurs pré-

féreront la diuision de l'Octaue en iz demitons,ou en z 4 diescs, dont nouspar-

lcronsdansladouziefme
propositiop,

'

OÛaue.

OÏÏaue contenant les trois Genres

de Musique.

I II m IV

19 15 c-j—m
,«..

'S M i*
H Q tmit-mai*

*7
x4 8r -B—S tT'™'

"« ií 80 B a _f""'"*•

15 r; z5 A-r-S lmit'mai-

14 iz8 z4 m &
-W.min.

13 1 *M *J Xg—^T ?,Ìc4se

1* 16 z 4 G H ic0r-min-

»
IJ 81

*#— £0mit-mai- ;

IO Ze 80 /'f ^
comma

o Z 4 16 F-' n
démit, min.

' ' ^^ 1700

8 Z< If tr Q demit.mai.
J J k.* mm xX?0

y Z4 IZ8 w.__A dcmic.min.

6 M 12-5 %2i À dièse

j
z4 «" n

p~j
demit.min.

Zf 80 «
3to°

4
J ,T> g comma mi.

5 "*
W-—^

demit.min.

*
I ** U* XC *

Ssese

C -gB demit.min.

r T
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Oclatie des trois

Genres.

C 1800 i deCà , de A a , jra Qnairc

demiton majeur xc Tiercemin.! C Tierce min. -Xb ouinte

! íf i?zo E Tierce maj. -xc Tierce
maj. C Sexte maj.

i demiton mineur F Quarte D Quarte xe Octaue

| .xb zooo .G Quinte E Quinte
—.

comma %a Sexte min. F Sexte min.
dc-xfà

B zoz5 A Sexte maj. -xf Sexte maj. A Tiercemin.

demiton majeur C Octaue A Octaue .xc Quinte

A 1160 D Sexte min.

demiton mineur de B à *f Octaue

xa 2.150
de D a

xd Tierce min.

diesc F Tierce
min.; D Tierce maj ^ ^

,.

•Xg Z304
xf Tierce maj.

j
p quimc ^

demiton mineur A Quinte U Octaue D Sexte min

G
\4°° H SATmÌn> *<* Sextcmaj.
demiton majeur

D Octaue
^v .xg octaue

Xg M<ío E Tiercemin. . _

comm3
if Q rtc d

x

Xf ifoi dcEa ^.
uc

xg
a

AI ,
•

G Tiercemin.! *g Q_ï!"te Xc
quartedemiton mineur *-* Aiticcniui.; v_.

YO- TÌPITP irni '• A òcxtc niin* xd Quinte
F 2.700 XS iiciccma). n.q.„11_ r c^- .

, A nmrrp
xc uanLle E Sextemín.

demiton maieur xx «SÌ_KULC

E .880 * Qui"* ~7"r;— *S0ctî,ne

demiton mineur
^ O-XILUHU. .

x ,OOC)
xc Sextcmaj.

F Tierce maj.; dcXaà

jicfc
E Octaue xa Quinte

; c Tierce maj.

xd W7z
B Sextcmaj. ; >:d Quaice

1 • • 4~ r ; >*d Octaue ! vc r>uince
demiton mineur de F a «chuinte

.D 52.00
Xa Tiercemin. i F

*>-xrcmaj.

comma A Tierce maj. |
dc-D:i | Xa Octaue f

D u4o I B Quarte .Xg Tierce
maj.j

_ .

, • r> r\ • G Quarte
'

dc.^ba
demiton mineur C Quinte

°

^uatte
. D Tierce mai

Xd *m XcSextemin. j
.xb Scxtc min.

^
lieiccmaj.

. ~ ^ v -k- Ç^Yt-fm-ii &e Quarte
diefe D Sextcmaj. i 3 sextcmaj.

* v_

c ^a D Oct-iuc G Sextcmaj.

j
-xc 345«

t °ct™e
|

U °aaUC

, .Xb Octaue
demiton mineur i !

C | 3600 dcGà
j

dcXdà
j

d c $ à

-Xb Tierce min.' -Xg Tiercemin, .D Tiercemin.

Lescolomncsqttisui-\*
Tierce maj. xg Quarte ><d Ticrccmaj.

uentmonlìrent lapra-
C Quarte

it Scxtc min. E Quarte j

tique &ívsage
de cet- -D Quinte

xd Octaue
.Sg Quinte j

teOéìaue diuisee «»i8 XcSextemin.
j

! G Sexte min.
;

interualles. E Sextcmaj.
' dcXcà i

vg Sextcmaj.

j G Octaue G Ticrccmaj. | :k Octane



IÓO Liure Troifiesimë

Or il faut remarquer pour l'intelligcncc
de ces deux

Systcmes, qu'au*
chor-

des
Diatoniques

les deux chordes G •G, ou les deux D *D font íì
proches l'vn de

l'autre,que
l'on peut palier inícnsiblcmcnt de l'vne à l'autre pour trouuer lrs

iustes consonances auec l'vne
qui

nc font
pas iustes auec l'autre.

Semblablement les feintesxc 8c 2£d,xd 8c $?,

*f &
.lg,xg &3Ka» &B &-Ì font si voisines, que

íì l'on veut faire
quelque consonance qui

ne se

trouuepas
auec l'vne des deux, l'on

peut aisément

paíser
à l'autre. Or l'on

expérimentera que ces
pe-

tits interualles donnent de la grâce
à la

Musique.

Quant aux Dissonances dont on peutvscr-, elles

se trouucnt doubles presque par tout', & il y en a

plusieurs
dont on ne s'est point fertiy iúíques

à main-

tenant, qui pcuuent estre'réduites 3 la
pratique.

II esttres-facile de troUuer les Secondes &lesSc-

pticfmcs j car
pour trouuer les Septicfmês mineures,

il faùt feulement ajoUter le demiton mineur ou le

majeur aux Sextes majeures : & les Secondes mi-

neures oumaicurcssc rencontrent toujours contré

chaque
chorde

qui
fuit ou

qui precede,
ou contre

Celle d'âpres.

Les Triions & les
faussés

Quintes se tro'uuent

deCà

43 8c 3
.xg

dcDà

Xg,OU3X3

d'Eà

B , OU 3 'XD

de F 3^

de G, ou G à

Xc,ouXd

d'A 3

xd, ou xé

deBdE

COROLLAIRE ï.

Les chordes
Chromatiques &Enhannoniqucsquisòntajoûtcesaux

Diato-

niques
dans cette z Octaue, font autrement

difposces
en

quelques licuxqne

celles de l'Octaue ptecedente
» cc

qui
est causc

que plusieurs
Consonances se

rencontrent contrecertaines chordes dans ce
Systcme,quinefcrencontrentpas

aux mesmes endroitsdans l'autre, mais elles se trouucnt ailleurs, comme l'on

peut
voir

par
la conférence des

Táblcs^ui
monstrent les consonances deces

deux systèmes.

Or il arriue de cette différente disposition que
lc Xb n'y est plus,

3 raison
qu'il

fait lc comma auec B, c'est
poùrquoy

il sc
marque

air si -&b i 8c l'on en
peut

aisément entendre les
víàgcspar

la Table
précédente,

& sçauoir quand
il s'en

faut scruir dans la
Composition,

dont ie traiteray ailleurs.

Ic sçay que
les Organistes ne vontpassi exactement dans

laPratique,& qu'ils

sc contentent du
tempérament, qui

afsoiblit les Quintes, 8c
augmente

les Quar-

tes d'vn demicomma J ou d'vn
quart

i mais cet
víage n'empcíchc pas qu'ils

ne

fassent leurs
Orgues plus iustes, afin

que
leur

pratique relpondc
à la

parfaite

théorie '>
quoy que

s'ils veulent demeurer dans
l'imperfcction,lc Système d'ega-

litc,dont i'ay déja parlé
dans le liure des D issonances, leur

puisse
seruir plus auan

rageusement que
nul autre

qui
se

puisse rencontrer hors de laiustesse & de la
per-

fection.

t> R O P. VII.
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PROPOSITION VII.

L'on peut commencer chaque
note dela

Musque sur chaque degré Diatonic des deux

Syflemesprecedens ; c'est à dire que l'on peut prendre Vt, re» mi, fa, sol, la fur telle

lettre Diatonique que
l'on Voudra \ & conséquemment

l'on peut transposer tour-

tes sortes de tonssur le Clamer de
['Orgue» dispose selon l'vn ou l'autre

defdits Sy-

stèmes.

Cette proposition
est si euidente, qu'elle

ne
requiert qucl'ccil pour

considé-

rer les deux Octaues précédentes,
dont chacune a 19 notes ou chordes j car

on peut commencerrejmuoufaìfol» la,Cur le C, aussi aiíement
que

lur l'VT:ce

que
ie monstreray seulement dans XVt»

re3mi»fa^c\u{o^xe%
a la fin de leurs trois

Octaues, lesquelles ieprendray
lur la seconde Octaue qui commence

parC.-de

sorte
que

les
Organistes

& les Epincttes pourront
commencer toutes sortes de

modes & de tons fur
quelque

touche
Diatonique qu'il

leur
plaira, comme l'on

void à
l'exemple

des trois Octaues ou des trois M odes qui
suiuent. *-

Le premier Système peut
encore seruir à la mesme chose, & tous deux ont

toutes leurs consonances tres-iustes, car l'Octaue n'est
pas plus iuste

que
la Tier-

ce mineure ou la majeure î c'est poùrquoy
les jeux des

Organistes sembleront

nouueaux» & seront beaucoup plus excellens 8c plus rauissans fur
l'Orgue, dont

les tuyaux seront
diíposez

selon l'vn ou l'autre de ces Systèmes, qu'ils nesontíîir

les
Orgues ordinaires, qui

font semblables 3 des tableaux
grossiers qui viennent

delamaind'vnapprentif,aulieuque
les autres

Orgues
font semblables aux ta-

bleaux des plus
excellens Peintres du Monde3 dans

lesquels nul ne
peut

rienre-

jprendre
auec raison.

FA C SOL C LA C FA C

MI jt FA B SOL .sb MI %

RE A MI A FA 2£a RE A

SOL G RE G MI G FA G

FA F SOL F RE F MI
.Jg

MI E FA lc SOL le RE E

RE D MI .D FA Id SOL D

1 VT 1 C 1 RE | C MI C j FA C

Et si les
Compositions que

l'on ioiie fur
l'Orgue

ou fur les autres Instrumens

àClauier,ouàtouches,peuucntcstre comparées
aux

harangues
des Orateurs:

l'on
peut dire

que Jcspicces que
ion joue fur les Instrumens ordinaires font en

comparaison de celles qui scioûroient fur des Instrumens graduez scion lcfdits

Sy sternes
parfaits,

ce
que

font les Oraisons mal ordonnées, fort rudes, & dont la

locution est barbare & mal
plaisante, en

comparaiíçn des Harangues tres-po~

lies, & si excellentes, qu'on n'y peut ajouter, ny en oster aucune lettre fans en

estropier ledifcours, & fans le
rendreplus imparfait qu'il

n'estoit deuant.

O lij
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PROPOSITION VIII.

Expliquer l'vtilitê des deux Systèmes precedens, çjT1
l'origine

de tout

leurs interualles.

Quand il n'y auroit
que

le contentement de sçauoir toutes les raisons de la

Músique,&
de

toutcequisc peut rencontrer fur
l'Orgue,

ou fur les autres In-

strumens, ce feroit assez pour
donner du désir aux Musiciens d'apprendre & de

pratiquer
les interualles de cette Octaue diuisce en 19 chordes,qui

contiennent

trois tons majeurs, deux mineurs, 8c deux demitons majeurs, dont l'Octaue est

composée
>comme l'on void dans celle

qui
commence

par
C •' car les deux tons

mineurssetrouuentdeCàDjôc de GàA>&les trois majeurs de D àE> de F à

G, 8c de B àC; les deux demitons majeurs se rencontrent d'EiF> èi de^à C.

La mesme disposition
& le meíme nombre des tons 8c des demitons se rencon-

tre austi dans l'Octaue qui
cómence par F>ou par quelqu'aútre

lettre
que

ce soit.

Orle premierton majeur de l'Octaue, qui
commence

par fc, & qui est de

JD à. E, ou de C à D, se diuise en deux demitons mineurs 3 vne diesc 8c vn com-

ma >Le second
qui

est de F à G, se diuise en vn demiton mineur j vn comma, 8c

vn demiton majeur j 8c ie troisiesme
qui

est de B à C j se diuise comme lc second,

mais il a le comma en bas * 8c
puis

le demiton mineur 8c lc majeur, de forte

qu'il n'y
a

point
d'autre différence de la diuision de ces deux derniers tons d'auec

celle du
premier ton, sinon

que
le demiton msjeurn'y est

pas
diuise cn vn demi-

ton mineur, & vne diesc, cómme il est dans
lepremier»

Quant au Système qui
commence cn F, il diuise le demiton majeur du ton

majeur > qui
est de F a G, en vn demiton mineur 8c vne diesc >mais il ne diuise

pas
le demiton majeur du ton majeur qui

est de D à E.

Les deux tons mineurs font diuiscz dans tous les deux Systèmes en deux de-

mitons mineurs & vnédicsci laquelléfe
rencontre tousiours entre les deux de-

mitons mineurs, car iamais deux
degrez

de mesme eípece
ne se doiuent íùiure

immédiatement, dautant que
l'intcrualle

qui
en est compoiè ,ne peut

estre

chanté qu'auec peine, & n'a
point

de bon effet dans la
Musique.

Mais il faut
expliquer l'origine

8c la source de tous ces
degrez,

afin
que

l'on

ne fasse rien fans en sçauoir Ia raison: encore
que

ce
que

i'en ay dit dans lc liure

des Dissonances, 8c dans le
premier

des Instrumens a chordes
peut

suffire Iàns y

rien ajoûter.

Premièrement,letonmajeur, quiestleplus grand degré de tous ceux
qui

font dans J'O ctaue, 8c dans toute la
Musique,

n'est autre chose
que

la différence

de la Quinteà la
Quarte,qui

est moindre
que

ladite Quinte d'vn ton majeur.

Secondement, le ton mineur est la différence
qu'il y a de la Tierce mineure à

la Quarte, 011 dela Quinte àla Sexte majeure, car la S exte majeure est plus gran-

de d'vn ton mineur
que

la Quinte '» 8c si l'on ajoute le ton mineur à la Tierce

mineure , l'on fera la Quarte.

Entroisicfme lieu, le demiton majeur est la différence de la Tierce majeure

& de la Quarte, ou de k Quinte & dela Septiesme mineure, qui
est composée

du demiton majeur & de la Quinte,comme la Quarte est
composée

du mesme

demiton &delaTierce majeure.

Quatries-
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Quatriesmement, le demiton mineur est la différence de la Tierce mineure 8i

de la majeure: ou de la Sexte mineure 8c de la majeure, car les mineures sont

moindres d'vn demiton mineur
que

les majeures.

Cinquicfmcment,
la diefe est la différence du demiton majeur 8c du mineur,

car le demiton majeur est
plus gjsnd que

le mineur d'vne diefe.

En finie comma
ef):

la différence du ton majeur 8c du mineur, lequel deuient

majeur si on luy ajoute lc comma. Or il n'est
pas besoin

d'expliquer icy les rai-

sons de ces 6
degrez, puisqu'elles sont exprimées par les nombres de la troisies-

me 8c cinquiesme
colomne du premier Système, 8c par

la sec onde 8c la
qua-

tiicsme du second, &
que nous les auons

expliquées
dans les diuisions du Mono-

chòrde» & ailleurs.

Mais il y
a encore deux autres

degrez,
dont l'vn est la différence du demiton

mineur, & de la diesc, & la raison de ce
degré

est de 30 7 2, à 3115 , lequel
il fau-

droit 3J oût er entre ces deux
signes x& X, s'il estoit nécessaire j 8c l'autre degré

est la différence
qu'ily

a dela dièse au comma, dont la raison est de 2.008 3 zoty,

l'on
peut

nommer ce
degré comma mineur, pour

le
distinguer d'auec le comma

j»4J«*r:& Salinas en vse dans son Octaue de z 5 chordes, poùr
diuiscr les deux

diescs en comma majeur 8c mineur,
lequel

sc trouue enfermé entre deux com-

mas majeurs, comme nous monstrerons dans la
proposition qui

fuit.

Mais ces
deuxdegrez ne sont

pas necessaìrcs,& consistent dans vn trop grand

embarras, c'est
poùrquoy

ie ne les ay pas voulu ajouter aux deux Octaues pré-

cédentes» &si onvouloit Iesajoûter,il faudroit diuiscr la diesc
qui

est de xf à

J£g
dans l'Octaue

qui
commence par F, & celle

qui
est de

xg
à %a dans celle

qui commence par C en deux comma, dont le r est majeur, &Ie z mineur.

Or
quoy que l'onfasse,onnefçauroittrouucrtouteslesconsonanccs & tous

les
degrez iustes, ny commencer 8c pouríuiure

les chants fur
chaque

chorde

Chromatique
&

Enharmonique,si
l'on n'ajoute vne si

grande multitude de

degrez
8c d'interuâlleSj que l'eíprit

en demeurera confus > c'est
poùrquoy

il suf-

fit
que

l'on puisse commencer toutes fortes de Tons 8c de Motets fur
chaque

chorde
Diatonique* comme il arriue aux deux Octaues précédentes.

Néanmoins afin
que

l'onconnoisse la diuision de l'Octaue que
Salinas fait

en i 4 degrez
ou interualles, ie veux icy ajouter le Système qu'il

a creu estre si

parfait qu'il n'y manque
nul

degré,
8c

qu'il n'y a
point

de
degré qui

en puisse

estre osté íàns le rendre
imparfait. Car encore

que i'ayedeja remarqué
ce

qu'il y

adansceSystemedeplusqu'auxdeuxautresprccedens,onlcs comprendraplus

aifémentpar lafigurede la
proposition qui fuit, dans

laquelle i'explique
tou-

te la théorie de Salinas.

PROPOSITION IX.

Expliquer
tous les

degrés
du Système qni

a z^hordes» (g^ Z4 interualles, (çfr qui
con-

tient le
genre DiatonioChromatic»e> Enharmonic.

Nous auons
expliqué

les deux Systèmes precedens
auec dix lignes,

mais il cn

faut 13 pour escrirecelui-cy, dautant
qu'il

a 6 chordes
qui manquent

aux deux

autres. Or ces 13lignes
sont diuifeesen 4colomncsjcommelcsio lignes

des au-

tres, dont la
première contient lc nombre des chordes, la secondeles nombres

O iiijT
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radicaux de chaque
interualle

&degré,la
troisiesme les 15 noresqui expriment

les 15 chordes del'Octauc, dont les
quarrees signifient les degrez Diatoniques,

&lcsrhombesles Chromatiques
8c les

Enharmoniques » 8c si l'on veutvscr de

differerttescouleurs,lesnoiresíèruirontau Diatonic, qui est le fondement des

deux autres j les rouges au Çhromatic, & les bleues à TEnharmonic, comme

i'ay déjadit :1a 4 coîomne contient les
nombresejui

continuent les raisons.

Nous commencerons cette Octaue en E mi la» afin de n'altérer nullement Ia

pensée
de Salinas » quoy que

l'on
puisse

commencer
par C, ou F, comme nous

auons fait aux deux autres Octaues, ou par D,G, A,& B, car il importe fort
peu

par
où elle commence. M ais ce

signe x signifie que
les notes ou les chordes

qui

en font
marquecs,sont éloignées

d'vn demiton mineur de celles
qui

les
précé-

dent immédiatement, &
cetautrex,qu'elles

en font
éloignées d'vne diefe, 8c

cettui-cy oç> qu'elles
en font

éloignées
d'vn comma mineur, lequel

nous
pou-

uons nommer demicomma»ou corn-,

ma mineurícomme nous
appelions

la moindre
partie

du ton mineur

demiton mineur » car ce comma est

la moindre
partie

de la diefe : or

toutes ces particularisez se voyent

tres-claircment dans l'Octaue
qui

estàcosté.

Il n est nullement nécessaire de

marquer icy les consonances
qui se

font contre
chacjue

chorde de ce

Système, parce qu'il
ria nulle con-

sonance contre ses chordes D iato-

nìquesjqui
nefe rencontre sembla-

blement dans l'vne des deux Octa-

ues
précédentes > &

quant
à

quel-

cjues-vncs quifc
trouucnt

déplus

contre certains
degrez

Chroma-

tics & Enharmonies >il est íi facile

d c les
remar^ucr,qu'il

n'est
pas

be-

soin d'en faire vne table.

COROLLAIRE.

L'ontrouuera dans la 7 question

dcsPrcludcs de l'Harmonic les rai-

sons
poùrquoy il est expédient

ou

permis d'vscr du
genre Chrómatiç

& de l'Enharmonic, & la rcíponce

aux raisons contraircsid'ou l'on rc-

ceura vn particulier contentemet

a raison du combat. Or ie mets icy la
figure

dans
laquelle

Salinas renferme la ta-

blc
précédente auec ces j Genres, afin

qu'il
ne

manque
rien à nos discours, U

que sceil ait aussi bien son contentement que rorcilleôc l'eíprit.

I II III VI

_5 15
E4-B|

|«-min

z 4 _4 118 %i $ <0.o°1?

zi z$ izj 'X«—v J°710
' demit.min.

zz z4. Si -* "
. ,'° 60

comma
ZI ZÇ 80 *> ^S-T }i4<»o

' •_ v 1 _v demit.min.
ZO Z 4 Il8 %A Q „7!o

_. dièse

19 zy 115 Xe--0- J4íío

i8 z4 izs c a tT'min'

17 M «5 A'~* Sc. min.
J<>

14 15 h 'S4°°. .~ J « démit, min. I

*5 81 *4 'B ) S?3 40000 I

comma

*4 80 zozf * Q yr^ demi coma

x3 ì 81 ZO48 K4" -^ <*><0

ÏJ- fio Zí X<* v^ 4147»

«~> demit.min.
"

ij 14 A -+_3- 4J>°°

»A r. ., .. >_. demit.min.
10

z4 iz8 ]*d ^ 4,„ dicse

9 z5 iaj Xg- -^- demit.min-

8
Z4 Z5 G H íemU.min.

7
8l *4

*£-* c'ômma

6 801015 *S ^ Sicôma

5 811048 *f--0- -mma

4 «o 15 xf <> at>mini

3 I ix8 14
F-^E3 JS

z 115 15 xc ^ 'j1". .^
demit.min,

1
14 fc 1 C3I i7<o«
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PROPOSITION x.

z*4sçauoir s'il
manque quelque

chorde ou
degré

dans cette
figure,

ou dans les
Syflèmes

precedens '>@r fi l'on doit y adiouster quelques
touches ou

degrés pour
la

perfection
de la

Musque.

Les
Organistes

& les autres Praticiens v sent ordinairement de deux Qiiin»

tesqui
se íuiuentdans leurs

Compositions,dont
l'vne eh

1
d'Amila re Diatoni-

que
au D la refol inférieur » 8c l'autre du D la resol supérieur au G refol vt : mais il

arriue
que

cette seconde
Quinten'estpassiagreablequelaprcmiere,

à raifonde

la relation du comma
qui

est entre les deux D.Or l'on
peut

euiter cette fausse re-

lation cn ajoutant vn second G refol, car l'vn des
doigts

tiendra toujours ferme

fur le D inférieur, tandis
qu'on

fera la Quinte contre A, 8c G.

D'où il s'enfuit qu'il
faut diuiscr lc demiton

mineur,qui
est deG 50000,3

•$g 48000, cn deux autres interualles par le moyen du secód G, qui
fera le com-

ma contre l'autre G, 8c le dernitonsouTçjninime ( qui est de 150 à Z43, comme

i'ay monstre dans le liure des Dissonances ) contre
0&g.

Il faut encore ajouter

d'autres degrez
dans le Système de Z5 chordes,que

Salinas
aproposé,sil'on veut

trouuer
quelques

Consonances contre d'autres lettres :
par exemple,

B ne
peut

faire la Quinte cn bas, íironn'ajoûtevnenouuellechorde entre-xd,& Xc>c'est

3direentre307zo,&3oooo, ou 61440, &<>oooo,afin de diuiscr la diefe dans

le comma majeur & mineur.

Ie laisse
plusieurs

autres
chordes-qui

font nécessaires
pour

faire les Conso-

nances, qui
nese rencontrent

pas
contre

quelques-vnes
des

principales
touches

ou des feintes»
parce que iecroy qu'il

faut
plutost

oster 6 chordes du Système

de Z5 chordes, que d'y cn ajouter, dautant
que

la relation du comma est fort

peu de chose, 8c n'cmpefchc pas que
les z

Quintes,que
l'on fait de fuitteíùr

l'Orgue j 8c furies autres Instrumcrs,ne soient agréables, quoy que
la seconde

semble estre rude auant
que

l'on y soit accoustumé. Mais ie
parleray plus

am-

plement dcccsdcgrcz, &dcstouchesnccessairespourtrouuertoutes
les Con-

sonances iustes dans le traité des
Orgues, car ilíùffit de

remarquer icy qu'on peut

ajouter vne infinité de chordes 3 toutes fortes de Systemcsiquoy que i'3yc
mon-

stre aíïez clairement que l'on peut
vser des 3 Genres, & trouuer toutcsles Con-

sonances cn leur
perfection

auec 19 chordes, fans
qu'il

soit besoin d'en ajouter

d'autres.

Ie donne néanmoins icy Ie système qui supplée
les défauts de celuy de Sali-

nas, afin que
l'on ayt tout cc

qui
se

peut désirer íùr ce sujet >or il a 31 notes, ou

31 intcrualles,dont 011 void les raisons
exprimées par

les nombres
qui

sont à coste

vis à vis de chaque note, mais il est si aisé de remarquer
ce

qu'il
a déplus que

les

autres
qu'il

n'est pas
besoin de

l'expliquer
»joint que

nous en
parlons plus ample-

ment dans lc liure des
Orgues.

PROP.XI.
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PROPOSITION. XI.

Expliquer
le nouueau Syfleme » ou la nouuelle

OSlaue de Falitu Colomna »
laquelle il diuise

en 39 sons y ou 38 interualles, (çfr quant <&

quant
le Monochòrde dont il vse, ft) toutes sis

diuisions.

Fabius se sert d'vn Monochòrde de la lon-

gueur
de 7 pieds entre les deux cheualcts, 8c le

diuise en 1000 parties égales par lc moyen

d'vne roiiedefer dentelée, qui
est de la gran-

deur d'vn Iule, 8c
qui

a 40 dents, afin
qu'elle

marque
leícîites parties par

les 50 reuolutions

qu'elle
fait estant roulée &

pressée
su r le Mo-

nochòrde. Mais on le
peut

diuiser fans ectte

roue auec le seul compas,en commençant par

les centaines, qui
lc diuiseront en zo parties,

dont l'vne estant diuifee en cent partiesJeMo-

nochorde sera diuise en zooo
parties suiuant

l'intentiondc Fabius, dont le dessein consiste

à
prouuerquelc

ton doit estre diuifé en 5 par-

ties, afin de pouuoir commencer fur Ia
pre-

mière chorde, c'est à dire fur la
plus basse prise

toute entière, par
telle lettre ou telle note

que

l'on voudra : mais il n'est pas nécessaire
que

l'Octaue ait 3 9 chordes
pour

ce sujet, puis que

nous auons monstre
que 19 suffisent.

Quant aux
degrez

des différentes
espeecs

de la
Diatonique

des Anciens,- qu'il
s'cfforc-e

de rencontrer dans la diuision de l'Octaue en

38 interualles, ils ne
peuuent

faire voir autre

chose sinó
que

les Grecs ont cherché 3 tastons

ce
qu'ils pouuoient trouuer aisément, s'ils eus-

sent suiui la nature, qui
donne toutes fortes de

consonances 8cde
degrez,dont l'vfagc

est vti-

le,ncceíïairc,& agréable pour
chanter d'vne

feule voix» ou
pour composer

àdeuxou
plu-

sieursparties, comme il sera aisé de conclure

par la lecture de cc liure.

O r la table
qui

suit fait voir toutes les chordes & tous les interualles & degrez

du Monochòrde & de l'Octaue de Fabius,-dont les deux colomncs contiennent

toutes les chordes de ladite Octaue, &
représentent

les
points

differens du Mo-

nochòrde, fur leíqucls on
pose le cheualet

pour
trouuer

chaque degré
& inter-

úalle,tant contre la chorde entière, que
contre

cecjui reste de ladite chorde: 8c

pour ce sujet la colomne
qui

est à main droite contient toujours vis à v is de cha-

Dìapafòn diuifé en

$z.not:>.

I 2,
Y> àQ dem.min.

31 q—s- dic{-c

?" "
demit.min.

z9 >B
'

E3 • lztbao' mm coma maj.
y S B E3 V'oc?'

>*^ demit.min.

•)£,
A. ioi83o

' coma min.

Z6 Xa V
,i',°°

^ coma maj.
À -_-l-H. liOOOO

2,5
-"* —65î dcsoazmi.

. _, AH "«»
*T- . - coma maj.

1 y ** * demit.min.

* . ' coma mm.

Jï ni coma maj.

^ demit.min.

io O-—£__-•. 'uì6ios
^ coma maj.

18 *^\£ V ,0i400

^ coma min.

17 •X&"~^"' ,0,1,°

\6 A* v 'P 10'

f, y^ de. íouzmi.

15 X> ^- 97:00
TF- pan coma maj.

14 "*" BB* P«33»

TBata
démit, min.——f—-rr ,- l

.•_*/. -^ comma mi.

v/- yV comma ma.
II Xe-r-^ ,o.,oo

IO »T* í*3 dcm.sonzm.

0 £ gl ^4ooC°-ma-
/ •*--RST demit.min.

^\- 'V comma ma.

7 .Yó—<&--
s,,ÎO

l A comma mi.

comma ma.

4 i? UJ 777ÍO
. . i ^ comma ma.

3 ^--0" 7í«oo
-. demit. min.

r JLFI.
diesc

II V -«__ 7:000 1
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que
nombre de l'autre colomne

qui
est à main

gauche,
ce

qui
r este

pour faire lc

plus grand
nombre

zooo,qui représente
la chorde entière.

Par exemple, Ie premier
nombre d enhaut de

l une & l'autre colomne restitue le nombre en-

tier zooo >Ie sixiefme nombre, c'est à dire izoo

&800 restitue semblablement le nombre ZOOOÌ

ce
qui

arriuc à tous les autres nombres des deux

colomnes,dont l'addition fait tousiours le nom-

bre zooo", c'est à dire
que

si l'on ajoûtè les deux

parties
de la chorde

représentée par
leídits nom-

bres , elles se tròutiera toujours entière.

Il est facile de sçauoir ce
qufc

fait
chaque

rési-

du auec la chorde entière, ou auec l'autre residui

c'est-a dire ce
que

faít
chaque

nombre de l'vne éí

l'autre colomne , soit qu'on
les

compare
tous,

deux ensemble, ou auec la chorde enricre, dont

i'apporte icy quelques exemples > afin
que

l'on

puiste
trouuer la mesme chose dans tous lesnom •

bres, quoy que
l'on se

puiste
contenter de l'ex-

pîication que i'ay donnée du Monochòrde > ou

du Système précédent
diuifé en 19 degrez.

Le 6 degré de la
première colomne à íçauoir

izoo, & le 6 de \aseconde, àíçsuoir 800, font

la Quinte , mais 800 fait la Dixieíme majeure

auec zoòò , qui représente
la chorde entier e ,

auec
laquelle

izoo fait la Sexte majeure: or les

autres
rapports

se voyent dans cette Table, dans

laquelle i'ay
mis les lettres A , $,

C , &c. c'est

àdive Are 3%tni>Cfavt»8cc.\\s à visdes nombres

qui y reípondent: par exemple, l'Aaueciî,oii

zooo auec 1777^ fait le ton majeur de 9 38, car

il n'y à
point

de nombre
qui

fasse le ton mineur

deio à 9 auec
zooo,puiíque

1800 n'y
est

pas,
le-

quel
est a zooo, comme 9 à 10. Or ie commen-

ce son Systcmc par
nostre Are3 parce qu'il

réf.

pondauProstambamenos
des Grecs, 8c mets

les autres lettres % mi} Cfa vt} (çjsc. iusques
à l'O-

ctaue-^ la mire ,vis à vis des nombres
qui

rcs

pondent
à ces dictions, auec

quelques-vnes
des

feintes, quoy queil'on puisse
commencer par

C vtiDre,.ou telle autre diction, ou lettre Har-

monique que
l'on voudra.

Certainement ie m'estonne de ce que Fabius,

& les autres ont tant trauaillc 3 la diuision de cet-

te Octaue fans auoir rencontré les véritables in-

terualles , dont l'on doit vser cn chantant,îomme l'on
peut

voir depuis
le

Cfolvtfa

Octane de P'abius Colomna,diui-

Jeeen 39 degrés.

A 1000 1000

106}'* 093'677

1090,7 909/.

G mi; 888*

"4*7 8577

^f izoo 800

F 1Z50 750

E 1333; 666)

1538,; 046Ì, 7, .

i4"S 588?7

14Z8; 57*7

1454s, 545. 5.

D 1500 500

Xc 1600 400

i6$K 34*;*

C 1666) 333)

1684* 315»

1714, z8^

3Ç 1777^ "^

'

«««oj IJ95

ISII'J
- 188*

1818^ l8if.

j 18Z8J 17I7

I x84°ì, w,;

188ZÍ- H7Î7

«93*Ç <WÌ
100 1

I 1900,0, 99.01
t

'
\6 .5

\ 1904» 95«

j9ioi7° j
89£

%\ 19ZO 80

i93í>;' *<>£

1949.Í7 5<c

w; 4«5

I954Î;, 45'".

i955>;, 40:;

196-9/, 30"

A zooo
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C/o/vfyrfd'enbasmarquédczooo,quin3pointdetonm3Ìeuren haut, car le

/)/^rf/í>/faitletpnm3Jeuri maisileustdcu mettre 1750 pour faire le ton ma-

jeur,
fans

lequel
il n'est pas possible de rencontrer la iustesse des Consonances.

Il a encore laissé icBsa» c'està dire, iiz^, qui
doit faire le demiton majeur auec

A marqué deizoo,&laQuarteauecFm3rquéedei5oo.Iln'apointde içwi qui
fassela Quinte auecE,ou

i6oo,commeeíUenombrcio66^Ieíaisseplusieurs
autres interualles

Harmoniques tant Consonans
que Dissonans, qui ne fc

pcuuent
trouuer dans son Octaue, dont il a

pris
les mesures si difficiles que

de

39 nobifcs il n'y en a
que 6 fans fraction :

lesquels ie n'ay peu reduire en moindres

termes entiers
qu'en

ceux
que l'on void dans la iz

proposition du 6 liure Latin

des Genres,
dontlagrandeurestsiprodigieuse qu'il y en a

peu qui n'aymassent
mieux quitter pour iamais tout le

plaisir de la
Musique, que

d examiner ces

nombres 8c de
proportionner les chordes des Instrumens à leurs interualles, 8c à

leurs raisons.

Or
puisque

le dessein
principal de Fabius Colomna a esté de trouuer toutes

sortes de notes lur
chaque chorde, ou touche, &

conséquemment
de donner vn

Systeme,dont on
puisse

vser
pour Csolvtfa, ou pour D laresol» Emila» Fitfa,

Gresolvtit^ milare»Bfa,%mi3 il ne faut
pas permettre que loubly enseuelif-

secetteinuention, quoy qu'elle soit fondée sur
l'imagination

de la diuision du

ton en
cinq parties égales, qu'il marque parle moyen de quatre sortes de cara-

ctères, que l'onpeutappeller dièses, dontla première estfaitededeux
lignesqui

se couppent obliquement:
la seconde a 4 lignes i la troisiesme 6* 8c Ia4en38,

comme l'on void dans cet
exemple,

dans
lequel

il met la
première diefe de la

première note à. la seconde, & puis la seconde diefe de la seconde note 3 latroi-

1Z3456789 IOÍIIZ

siesme, 8c ainsi
conséquemment, iusques

à ce
que

l'on arriue à la sixiefme note,
1

qui fait le tonaueclaprcmiere,&:
la diefe auec la

cinquiefme. Certes si le ton

se pouuoit
diuiscr en 5 parties egales,rinuention de ces

signes est assez
ingénieu-

se pour
les

marquer, parce que
lc nombre de leurs

lignes trauersantes font voir

de combien de dièses il faut monter ou descendre en chanranr, car la
première

faitvoir que
l'on ne doit monter

que
d'vne diefe, ls z de deux, &c.Etsil'ondi-

uisoitle ton en 8 commas» comme
quelqucs-vnscroyent qu'il peut estre diui-

fé, l'on
pourroit

vser de
quelques

characteres semblables, ou
plutostdes nom-

bres ordinaires, qui
font

propres pour marquer
tout ce

que l'on veut. M3Ìsil

est tres certain
que

le ton ne se
peut

diuiscr en 5 diescs
égaies par

les nombres, car

puisque
la dièse est la différence du demiton majeur 8c du mineur, qu'il suppose

egal
à deux diescs, il s'enfuit

que
toutes ses diuisions font fausses \ car deux dièses

sont
plus grandes que

le demiton mineur , de ?£,» comme l'on demonstrè

parìarcgledc proportion, puisque la raison de deux dièses est de 16384 3156^5*

&
que

ces deux nombres font l'vn à l'autre* comme z^ ^ est a z 4, au lieu
que

celle du demiton mineur est de zjà z 4.

Or cet Auteur n'a
pas

ce semble entendu ìapsrfaite Théorie de la
Musique,

puis qu'iln
vse

point
du demiton majeur dans le

premier ton, fans
lequel

il n'y

a nulle beauté dans la Musique,
car le nombre 1871 \, qui fait le demiton auec

P
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le premier,
ouïe

plus grandnombredeson
Monochòrde, à sçauoir auec zooo,

n'est point
dans sa diuision, autrement il deuroit estre entre i88z*, & 1846*;, >

quoy qu'il I'ay
émis de 1600 31500. Et si les characteres font bien

marquez,
il

met le demiton majeur de zooo à i88z*, &
conséquemment

ille fait plus grad

qu'il n'est. Quantàla facilitequ*il
a trouueepourcommencer

touslestons
par

telle notc,ou fur telle lignc,ou
tel espace que

l'on voudra, i'en parleray apres.

Or l'excmple qui
fuit fera voir comme il diuise l'Octaue par

les
degrez

Chro-

matics & Enharmonies, vis à vis desquels
font les nombresdefon Monochòr-

de, afin
que

l'on puisse
examiner l'interualle >ou la raison de

chaque degré.

Degre7
Chromatics & Enharmonies de Fabius.

Mais il n'estoit
pas

nécessaire d'vser de ce Systemc» ny de tous ces chara-

cteres, parce que
l'Octaue diuisee en douze demitons egaux

fait la meíme cho-

se beaucoup plus aisément, comme ie monstre dans la
proposition qui fuit.

PROPOSITION XII.

Expliquer le Syfleme le plus aise &le plutstmple de tous ceux efquels on peut comment

cer toutes
fortes de notes, &*depiccee

de
Musique transposées fur telle chorde ,

ou à tel ton que
l'on voudra : & quant ffî quant

le Syfleme Enhar-

monie, ou le mestè» (çfr composé des trois Genres*

Puisque Texperience enseigne que
le

Diapason quiamoinsde degrez, 8>íde

diuisions pour
seruir à toute sorte de M

usique
est le

plus vsitc &leplus commo-

de, &
que

tous les Praticiens auoiient
que

la diuision de l'Octaue en iz demi-

tons leur estplus facile pour toucher les Instrumens, il est raisonnable que
nous

ajo Citions cette
proposition

cn leur faueur, afin de monstrer
que

ce n'est
pas fans

raison
qu'ils

suiuent les Aristoxcniens dans leur Pratique, qui fait voir fur Ia

Viole, 8c íìir les autres
Instrumcnsàmanchestouchez,que

leTriton& la fausse

Quinte ont vn interualle
cgal,

8c
que l'Octaue est composce

de 3 Tierces majeu-

res >dont chacune est vn peu moindre
queccllc

de 5 à 4 , comme l'on void cn

ces 5 nombres 64, iz5, iz8, dont le premier &Ic second contiennent 3 Tierces

majeures, 8c le premier
& le dernier font l'Octaue iuste, qui surpasse

les trois

T ierecs d'vne dièse
Enharmonique de 1z8 à 1Z5: & parce qu'elle

est moindre
que

deux commas, il s'enfuit
que chaque Tierce maieure n'est diminuée

que
de la

raifondci_8 31Z7 ,quin est
guere plus grande que

Ia moitié du comma, la-

quelle n'est pas sensible : car si l'on diuise la diesc en trois raisons, ou interualles,

qui approchent fort
pres de

légalité.
Ton aura ces quatre

nombres iz8,1Z7,

116,115.

Or
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Or les 13 notes
qui

suiuent contiennent cette diuision en iz demitons egaux,

qui
font austì bons en la

pratique que
ceux

qui
font differens dans le Système

de

Fabius» 8c
qui

seruent pour les Instrumens à clauier, c'est
poùrquoy

ic les ay mi-

ses dans la figure
de

l'Epinette:
& si l'on veut sçauoir les nombres

qui refpon-
dent 3ces iz demitons, ou aux 13 notes* on les trouuera dans l'onziesme

propos
du liure des Dissonances, 8c dans le premier liure des Instrumens à enordes.

Les notes
qui

valent vne mesure ,8c qui
sont faites en

lozange,
ou en rhom-

be signifient
les chordes

Diatoniques,
& celles de demie mesure qui

sont à

queue
monstrent les

Chromatiques.

Système»
ou

Diapason diuifé en dou^ede-

mitons
egaux*

En effet il n'y a nul doute que

nos Praticiens vsent de toutes

les chordes, 8c de tous les de-

mitons de cette Octaue, com-

me l'on void dans leurs compo-

sitions, où ils mettent des B mois

8c des dièses dans tous les espa-

ces , 8c fur toutes les
lignes

fui-

uant leur dessein & leur volon-

té: de sorte
qu'ils composent le ton de z'demitons egaux » la Tiercemineurc

de 3, la maieure de 4, le Diarefl'aronde 5, le Diapentede7, la Sexte mineu-

re de 8, la maieure de 9 , la Septiesme mineure de io, la majeure d'onze, 8c lc

Diapason
de iz.

Et si l'on veut imiter les
plus subtils Italiens

qui
vsent

quelquefois
des

degrex

Enharmonies, le Système ou l'Octaue des z 4 degrez qui fuit, &
qui marque

ses chordes
Diatoniques » 8c

Chromatiques
comme le précédent ,8c les En-

harmoniques par
des notes noires

quivalcntvnqusrt démesure, seruirapour

ce fuiet,car il diuise le
Diapason

en z 4 dièses, ou
quarts

de ton,íans qu'il
soit

poC-

sible de chanter
par

de moindres interualles sensibles.

C'estpourquoy i'ay vsede troissortes de diescs, dont la première est simple

pour signifier qu'il n'y a
qu'vn quart de ton de la

première à la z note : la double

monstre
qu'il y a deux

quarts
de tonde la première à la 3, & la

triple veut dire

que
la 4 note en est

éloignée
de 5 quarts

de ton '»mais la 5 note n'a point de dièse,

parce qu'elle
achemelc ton. Or il faut

remarquer que
ces dièses sont nécessaire*

pour composer
3

plusieurs psrties
en ce

genre méfié, car si l'on veut faire f inter-

ualle de neuf
quarts

de ton, par exemple,
il faudra mettre lasimple diefe deusiit

lai o noPe, qui
fsitk Tierce rmjeure furperfluc, ou

sugmentee
d'vn

quart
de

ton 3ucc I3 première
note : & ic ne doute nullement

que
l'on ne rencontre plu-

sieurs interualles dans ce Système, qui
auront des effets extraordinaires,si l'on

prend la peine de lc réduire en pratique fur les Instrumens.

Système composé
des trois Genres.
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I'ay austimis ceDiapasonsurlecouuercle
du Manichordion dans le 3 liure

d;-s Instrumens a chordes, 8c l'on peut
vser des 13 nombres de Tonziefme

prop.

du liure des Dissonances en trouuant YII nombre moyen proportionnel entre

chaque binaire desdits nombres, afin d'en auoir z$ pour exprimer
les z^chorejes

de ce
genre : si ce n'est que

l'on ayme
mieux vser de Z3 lignes moy ennes

propor-

tionnelles entre les deux qui
sont en raison double, pour représenter l'Octaue,

comme i'ay expliqué
ailleurs. Si l'on veut voir

plusieurs autres diuisions de l'O-

ctsue,par exemple
de celle où tous les tons sont diuisez en trois dièses Chroma-

tiques,
fuiuant les

Hypothèses
d'Aristoxenej 8c les 6

espèces
de Tetrachordc

quïlainucntéj
on les trouuera dans la

cinquieíme proposition
du second liure

des Instrumensà chordes, dans
lequel

ie traite amplement de tout ceoue les

Musiciens de la Grèce nous ont laissé des 5 différentes
espèces

de
chaque Gen-

re: c'estpourquoyi'ajoûte
seulement la

simple description de leursquatre Gen-

res auec les notes de la Pratique
dans la

proposition qui
fuir.

PROPOSITION XIIL

Expliquer le Genre Diatonic» Chromatic,ffî Enharmonie »{$) le Genre commun, et*

Mixte des Grecs, dans leur ftmplicité.

Encore
que i'ayc expliqué

trcs-clairement & fort au
long

tous les
degrez

de

ces trois ou
quatre

Genres dans les
propositions précédentes, neanmoinsie les

veux icy proposer
dans leur

plus grande simplicité, afin
qu'on

les
comprenne

plus aisément, &
que

l'on ne
puisse lien désirer dans ce liure: or ie les

propose

tellement
que

les noms de leurs chordes sont vis à vis de
chaque note, 8c

que
les

interualles qc chaque Genre sont
marquez par leurs propres noms.

La première
note de chacun,à sçauoir le Rc,ou le Prostambanomenos,en\ com-

munes tous les Genres,aussi bien
que

la
première &ladernieredechaqueQuar-

tc ou Tetrachordc; & les autres notes ou chordes sont
particulières

à
chaque

Genre.'Le Diatonic diuise ses Quartes cn vn demiton 8c en deux ronsjle Chro-

niaticendcuxdemitons,&dansvnTrishcmiton>ou Tierce mineure", &l'En-

harmonicendeuxdicses,&envnditon,ou Tierce msieure. Or le Svstemc de

chaque
Genre est compose

de
cinq Tetrachordes, dont le premier appartient

aux
principales

ou
plus

basses chordes, le second aux moyennes,
lc 3 aux con-

jointes,le 4 aux disioints, 8c le5 aux
plus aiguës.

Où il faut premièrement
re-

marquer que
la 4 chorde du premier Tetrachorde est aussi la première

du z,

8c
que

la 4 du z est la
première

du 3 » c'est
poùrquoy

on le nommeTetrachor-

de des chordes conjointes, parce qu'il
se joint au second

par
fa

première chorde,

comme fait lc second au
premier.

En second lieu , que
la première chorde du 4 Tetrachordc est différente

d'vn ton de la 4 du z i
cequiesttres-aiséà comprendre parles

lettres de la main

Harmonique,
csr le

premier Tetrachorde est de %m\à Ela miy dont les
quatre

, chordes sont MiifaffoUla-. les
quatre

chordes du second commencent au Mi

d'E U miy 8c finissent en Alamire ,& se chantent aussi
par Mi»fayfol»la»

8c si

l'on fait fuiure lc troisiesme Tetrachorde des conjointes,
il commence au mi

d'A mi la, 8c finit au la de D la foire : mais si l'on vse du quatriefme
Tetrachordc

des



Des Genres <Jo
UMusique. 173

dcsdif-jointcs,aprcslc
z on laisse lc mid'Jmila,8c l'on passe iusques

au mi de Isa

^ miy fur
leque

Ion commence ce 4 Tetrachordc en disant encore Mi,fa,sol» la»

qui se termine cn E la mi >de sorte
que

sa 1 chorde est plus haute d'vn ton
que

la derniere du zTctrachordc,c'est à dire
qu'il y a vn.tòn d'A mi lareà%

w/,lcqucl
est

m3Jcurde93 8,parçequ'i!yavne chuinte
iustedu»z/,ou de I3 ichordeduz

mi»à\a i chorde du 4. Quantii33 8c 4 chorde du z, piles sont
|esmcsmcsque

la z *% la 3 div^4,parce que \efatsah dp Qfajò.l»vtl8í âePsol» la»redii 4 est \esoUa

du z,cómme Ton vpidTáiixÈiotes qui
suiuent. f n fin la 4 chorde, du 4\est lapre-

miere du
5,qui

finit son la en Ami»la,re,cômn\e le second. .•>.'.-: .

Or ce
que i'ay dit du

genre , 8c du système Diatonic doit estre entendu du

Çhromatic, 8c de l'enharmonic. Il faut seulement remarquer que-le3 &IC4

Tetrachorde des Grecs n'est nullement diffèrent de nostre bmol 8c M quarre,

puis qu'en chantant par eps z Tetrachordes l'on ajamestne modulation, car lors

qu'on monte du z au 3, l'on chante
par

ces notes
'tnìÌfà»sol»la»^,quifopt

lafaufc

íe
Quinte » &

quand
on monte

par lcz&le4,onfaitlaQuinteiiisteauecces

notes mì,fa,fòl,reymi» de forte que
la distinction du íp d'auec le b mol consiste

feulement à faire le ton majeur de rf à mr, au lieu du demiton majeur du/<«, ou

du mi d'e^ mi lare » au f a de b sa.

D'où il est aise de conclure qu'ils
n'ont rien cu dans |çur genre Diatonic, qui

ne soit dans les
Alphabets, & dans la main Harmonique que

l'on
enseigne

aux

enfans. Quant au Çhromatic, on le mcílc tellement maintenant parmy le Dia-

tonic , qu'ils ne font
quasi qu'vn

mesme genre,
car tous les demitons

qui
sc font

par les accidens du b mol, 8c de$ ( qui
vaut autant

qup
le íf ) hors des lieux où

se trouuent les demitons du Diatonic, appaitiennét
en

quelque façon au
genre

Chromatic.Iay dit en
quelque façon» parce qu'à parler propremét*,

il n'y a
que

les

z
premiers demitons de

chaque Tetrachorde, qui appartiennét au
genre Çhro-

matic : de forte
que

l'on peut dire
que

l'on vse maintenant d'vn nouùeau Genre,

ou du moins qu'on ajoûte autant de nouuellcs chordes aux genres des-Anciens,

comme l'on fait de demitons hors du Diatonic, & du Chromatic,c'estàdire

comme il y en a dans l'Octaue des
Orgues,

fié"des Instrumens 3 manches tou-

chez, qui diuisent lc
Diapason

en iz demitons. Pour l'Enharmonic, il diuise lc

premier demiton de
chaque

Tetrachordc en z
dièses,lesquelles

sont
égaies,

si

l'on
suppose les dcmitós egaux, ou

inegalles
fils sont inégaux: par exemple,si le

premier demiton du Çhromatic est majeurde 16 3 15,8cìez mineur de Z5 3 Z4>

I3
première

diefe de TEnharmonic
pourr3

estre
égaie

au demiton mineur, & la z

3^3 raison de iz8a^ z
5,laquclle jointe a. celle de Z53 Z4 fait le demiton majeur:

or i'ay déja donne l'Octaue diuisec en z 4 diescs,qui peut encore establir vn nou-

ùeau Genre, que
l'on nommera si l'on veut Sur enharmonie. Cecy estant

posé,
il

faut seulement considérer les notes
qui

suiuent pour comprendre
route la Mu-

sique
des Grecs.

Or il faut premièrement remarquer pour rintelligcncc
de ces 5 Gcnrcs,que

les notes blanches
signifient

les chordes Diatoniques, les noires les Chromati-

qucs,&
les crochues les

Enharmoniqucs,asin que
l'on

remarque
tout d'vn

coup

ce
que

les 3 Genres ont de commun & de
particulier

i car les notes blanches ap-

partiennent toutes au Genre Diatonic,lcs noires au Chromatic,& lcscrochucsà

î'Enharmomc:de sorte
que chaque

Tetrachorde du Genre mesté, ou
composé,

n'a
qu'vnc

chorde
Enharmonique,

8c vne Chromatique: d'où il est aise de iuger

qu'ils ont seulement esté inuentez pour
l'orncmcnt du genre Diatonic, 6V:que

P iij
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Système Diatonic*

les Praticiens cn
pcuuent

vser
quand

il leur plaira. Ie laisse
plusieurs choses

qui

n ont pas besoin d'explication,si
l'on a compris

les
propositions precedentesjpar

cxemplcque chaque Quarte du Genre composé a 6 chordes, 8c 5 interualles*

qu'il n'y
a

que
8 chordes immobiles, 8c

qui
nc reçoiuent point

de
changemens

dans leS5 Tctrachordcsìpuis que
les autres sont mobiles

par
le moyen des 3 Gen-

res, &c. car il faut seulement ouurir les yeux pour comprendre tout ce
que

l'on

peut s'imaginer
fur ce fujeti en

voyant
les 5 notes

qui
sont icy aueclesnoms, 8c

ìcs autres choses
qui

les
accompagnent.

Tajoûte seulement
qu'il

est
permis

de passer de telle note
que

l'on voudra de

chaque Tetrachordc à toute autre forte de note
:par exemple,

l'on peut pas-

ser du Parhypate hypaton Enharmonie au Lychanos hypaton Çhromatic pour

ebanter
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1

Vnfiuthdos, ou pwlambMome- ^
nos,chorde ajoutce Ton .

Hv/uw bypdten _
diefe ;

Parbypdtéhyp. Enharmonique <

Par.btf4t.8c Litbants Enharm.
dieIe J

LjchanosbypAtm.ChtottMiquc
demiton ;

ïicbdnts Diatonique
demiton

hjpAttmtsoH
ton

•- dieíe ;

parîtypate rwf/ÂwjEnharmoniquc .jept

rathj/patcmes$n,8cLhhaHos,Eah. demiton

Lyçhanosmson, Chromatique dcmit0n
Lycbants' ton
Aie/*-.

tri» fynemmenon,Énharmon. .

Tritefynemmemn,ôcLicft.Ênhar.
demiton

p/tranetesynemmem»,ChtòmAÚc .
>. _. . demiton

Vaunetefyntmmtnin, Diatonic

Nete fynemmenon
ton

1
1

paiamese
A' C

TritediexjeHgmenotty'EïihAtmotÁc . *f

Triíí àit xAUg.ilPdrame, Enhar.
demiton

P^WKChromatic
demiton

F.iM«íff Diatonic

3STfte diezxugmenon

diefe

frise fcyf>f»ÌcW»i_nhàrmoniquc

Trite hypctfol. Sc par*. Enharm.
1Cc

demiton
Pnunete Çhromatic

Parmete Diatonic
demiton

íietehyperbolco» 1 ton

chanter par
Hntéruàllé dé 3 dièses, ail Lièhanos

diatonique pour faire l'interualle

de 5 dièses, & au Parhypate meson Enharmonie pour faire la Quinte iùstc : mais ce

Genre composé
n'a

point de note
qui puisse

faire le
Diapente

8c le
Diapason

auec ledit Parhypate hypaton Enharmonie : ce
qui

arriue semblablement au

Parhypate mefômôc aux Paranetes
Enharmoniques

des autres Tetrachordes:d'où

il est
aifédcconclurcquenosSystemcs,quei,ay expliquezcy-deuantj sontplus

parfaits que
ce

composé,puis que chaque note Enharmonique
a

plusieurs con-

sonances tant en bas
qu'en

haut. C'est
poùrquoy

nos Praticiens
pourront désor-

mais
parler

hardiment 3 8c maintenir
qu'ils

n'ont pas besoin de la
Musique des

Grecsj& voir
quant

&
quant

cc
qu'ils

ont ajouté à l'inucntion des Ancicnspar

leur industrie te leur art,

V iiij
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En second lieu, ìl faut
remarquer que

l'on n'a nulle
obligation de s'attachei

tellement aux chordes D
iatoniques,qu'il

ne soit tres-libre de toucher les Chro-

matiques,comme font les Praticiens, ou mesme les
Enharmoniques, pourucu

qu'on
les

puisse chanter, car l'on ne doit pas
se contraindre dans les chants, puis

que
Ton eh vse

pour se recréer, &
que

lesrécreations sont daut3nt
plus agréables

qu'elles sont plus libres;

PROPOSITION XV.

Expliquer
toutesles

ejj>çces deQgartes» deQuintes » & d'Octaues» dont on
peut wset

dans U Genre Diatonic

Il est si aisé d'entendre toutes ces espèces scion qUe
l'on les

pratiques mainte-

nant í &fuiuant les
principes des Grecs, que

les notes qui suiuent peuuent sup-

pléer toute sorte de discours i çar la
premier

e espece
de Quarte commence en

Cfolytfa, 8c finit cn E mila^ &
conséquemment

elle a le demiton au dernier

lieu en haut, quoy que
les Anciens ayentmis la première eípece de Quarte

d'Emila en zAmilare3 parce qu'ils
ont voulu commencer par le demiton , à

raison
que

leurs premiers clauiers, ou leurs mains de
Musiquecommençoient

par la chorde qu'ils nòmmoient Hypate hypatonjpaice qu'elle estoit la
plus

bas-

se, & le fondement de leur Systemc.

Oi'iln'importenullemcntpar où l'on commence les espèces
de Quarte, de

Quinte, ou d'Octaue, de sorte
que chacun peut appell erpremière çelle qu'il vou-

"

dra;ínaisparce que lai chorde ou note dont on vse maintenant s'appelle Vt,

quicpmmenceenC/ô/ì>r/ít,oucn
G résolut» nous commençons auísik

pre-

mière eípece
de

chaque
consonance par cette note, afin de conuenir de termes,

8c de borries"auec Zarlin, Salinas, Claudin , du Caurroy , 8c tous les autres

Maistres de la Théorie, ou de Ia
pratique de nostresiécle.

La z
eípece de Quarte commence en D larefoU 8c finit enGrre,/î>/vfJasind a-

noir le demiton au z lieu;
qui

tient le milieu; 8c la troisiesme commence cn

E mi la, 8c finit en zA mi lare, &
conséquemment

a le demiton au commence-

ment.Oùil faut
remarquer qu'il n'y a

qu'vne eípece
de Quarte, de Quinte, ou

d Octaue , lorsque l'on considère seulement leurs deux sons extrêmes, car la

varietédesespèces,dontnousauonsparlc,procède de la différente disposition

du demiton, comme l'on void icy à la Quarte.

Vt remisa. Remis
a fol. Misa fol la.

Mais si l'on varie les
espèces

de Quarte, à raison du ton majeur, & du mi-

neur, il yen aurasix espèces, puis qu'elle
contient 3 interualles differens, à

sça-

uoir les deux tons, & le demiton, mais
parce que

les Praticiens se sont
imagi-

nez
iusques

à présent que
lc ton

depuis
*Ut

iusques
à re est égal

à celuy qui
est

de re 3 mi, ce
qui

arriueroit si la Tierce majeure, c'est à dire b raison de 5 à 4,

estoit diuisee
par

vn nombre moyen proportionnel,il
est difficile de leur faire

comprendre cette diuersité de Quartes, quoy qu'il
soit tres-aisé, s'ils entendent

ce que i'ay expliqué
trcs.claricment dans les autres Liures, & en celui-cy. Mais

peut
estre

qu'on
les comprendra mieux

par la Table
qui íìiit, dans laquelle

l'on

void les
propres

nombres de chacune.

Six espèces
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Six espèces de Quarte.

I 15 Demiton \6 Ton maj. 18 Tonmin. zo

I I 135 Demiton 144 Tonmin. 160 Ton maj. 180

III z 4 Ton maj. z 7 Tonmin. 50 Demiton 3 z

IV izo Ton maj. 135 Demiton 144 Tonmin. 160

V Z7 Tonmin. 30 Demiton 3Z Tonmin. 36

VI 3<J Tonmin. 40 Tonmaj. 45 Demiton 48

Or il faut
remarquer ces 6 espèces de .Quarte, a raison

qu'elles nous serui-

ront
apres pour

monstrer
qu'il y 3 7 z Modes differens ,

qui
sont cause de

plu-

sieurs effets dans la
Musique,

dont les Praticiens ordinaires ne
peuuent

rendre la

raison, car c'est chose tres-asseuree
que

les Modes estant bien conduits, fontjdes_

effets fort différents, dont on
pourra

trouuer la raison, si l'on entend cette
pro-

position ,& celles-qui
fuiuront apres.

Quant aux
espèces

de la Quinte, il y en a 4, dont la
première commence à

l'vt de Csol vtsa » 8c finie au sol de G refol vt ; I3 z commence en D la resol,8c finit

enAmilareúa 3 commence en _£ mi la, & finit en
^

w/} 8c la 4 commence en

F vtfa » 8c finit en Csol n>îfa : 8c
conséquemment

la première a le demiton au 3

lieu >la z 311z, la 3 au premier, 8c la
quatriefme

au dernier ;
quoy que

l'on puisse

commencer
par

où l'on voudra, n'y ayant.ricn de premier* ny de dernier dans

les
espèces des Confonances,non plus que

dans le cercle, quefuiuant l'imagina-

tion des hommes, 8c le consentement des Musiciens,
qui

ont voulu-mettre Tor-

dre précédent entre les
espèces

de la Quarte, 8c de la Quinte , quoy que
les

Grecs ay ent
appelle

la première eípece
de Quintc,celle qui

a le demiton au pre-

mier lieu, commei'ay di ja ditde la (Quarte ; la z, celle
qui

Ia au z lieu ; 8c la 3 8c

4, celles
qui

l'ont au
^3

8c 4 lieu. Orles notes
qui

suiuent monstrent ces
quatre

cspcccsde Quinte.

Mais comme i'ay monstre
qu'il y 3 6 espèces

de
Quarte dans le Diatonic par-

f lit, il faut semblablement
expliquer

combien il y a
d'cspcccs

de Quinte, ce
qui

est trcs-aiíé par la doctrine des Combipations ",car
puis que 3 choses sc varient 6

fois, comme il arriuc aux 3 interualles de la Quarte, 8c
qu'il y a 4 interualles dans

la Quinte, s'ils estoient tous 4 differens, elle sc pourroit varier z 4 fois, mais par

ce
qu'elle a z interualles semblables, il faut diuiscr la combination de 4, c'est à

dire z 4, par
celle de z, comme l'on fait aux dictionsde 4 lettres, dont il y en az

semblables, & l'on
trouueraque

la
Q"Jntepeut

estrediuisee en izespcces,com-

me l'on void dans la Table
qui fuit, dans

laquelle
le

grand T signifie
le ton ma-

jeur, le moindre
sigifie

lc mineur , 8c la lettre S,monstre le demiton ma-

jeur.
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Par oùTon void
que chaque es-

pece
ordinaire dcQuinte peut estre

variée trois fois : or trois fois
qua-

tre font douze, car le demiton se

peut .trouuer trois fois au com-

mencement , ou au premier lieu,

3 fois au seconds fois au troisiesme,

& 3 fois au
quatriefme.

Or il faut
remarquer que

la Quartene sc trouue pas
iuste en bas ou en haut

dans la
plus part

de ces espèces de Quinte, car la derniere note de la z, 6,7,9, &

1z, espece
n'a

point
de Quarte enbas, les

premières notes de la 4,5, 8c n
espece

n'ont point
de Quarte en haut, 8c la 6 8c 8

espece
n'ont

point
de Quarte en

haut ny en bas,de sorte qu'il ny a
que

la
premiere& la 10

espcce,dont
la

première

& la derniere note ay ent leurs Quartes iustes en haut, & en bas.

Mais il n'est
pas

aisé de représenter ces 1z Quintes auec les notes, 8c les nom-

bres, dautant
qu'elles

ne sc rencontrent
pas

dans le
grand Système de Z5 chor-

des , dont nous auons parlé
dans la 9 proposition

de ce liure :
quoy qu'il

soit aisé

de surmonter cette difficulté par les différentes
lignes,

& aufres characteres tels

que
l'on voudra. Il faut encore

remarquer que
les

espèces
de Quinte qui

ne se

trouuent pas
diuisees en Tierces majeures, 8c mineures, né sont

pas légitimes,

&
n'appartiennent pas augenre Diatonic

psrfait,
à sçauoir b 3,5, 9, & iz

espè-

ces, par ce qu'elles
ont deux tons majeurs, qui

se suiuent immédiatement, &

conséquemment
elles nc

peuuent auoir
que

la Tierce mineure,car les deux tons

majeurs
sont

plus grands
d'vn comma

que
la Tierce majeure >

quoy que
tous le*

a nciens
iusques

à Henry Glarcan ay ent tousiours mis deux tons majeurs deuant

le demiton, qui
est moindre d'vn comma

que
lc nostre, dautant

qu'ils
n'ont

pas
reconnu la distinction du ton majeur, &du mineur: mais la vraye Théorie

nepcrmetpasquedeuxdegrezscmblablcsscfuiucnt
immédiatement en chan-

tant , de forte
que

nous n'auons
plus que

8
espèces

de
Quintes,

à sçauoir la 1, la z,

la 4, la 6,7,8, io,& 11, qui
ne sont pas différentes des 4 ordinaires de la

pratique»

où il faut remarquer que
les z tons majeurs, qui se suiuent dans la 6 espece,

n'em-

peschent pas que
la Tierce majeure & la mineure ne se rencontrent dans la 6 es-

pece:& que
la raison

pour laquelle certaines quintes sont
plus agréables

les vncs

que
les autres, vient de ce

quelc
ton

majeur, ou le mineur sont
placez plus

à

propos
fuiuant le Mode dont on vse.

Or il faudroit escrire l'Octaue toute entière
pour marquer

ces iz espèces
de

Quintes* & ajouter plusieurs chordes nouuellcs, afin de trouuer les deux tons

majeurs de fuite aux lieux où nous les auofo
marquez

dans la table
précédente

:

ce
qu'il

est aussi aisé de faire, comme d'en
comprendre

lc discours. Mais ic laisse

l'inucntion des characteres
propres pour ce sujet aux Praticiens, afin d'expliquer

les différentes eípeces
de l'Octaue, qui

font aussi aiseza* conccuoirquc
les

espè-

ces ordinaires de Ia Quarte &cde la Quinte, puis que cellcs-cy composent
<celles-

lì ; car chacune des trois espèces de Quarte estant jointe à l'vne des 4 espèces
de

Quinte font sept eípeces d'Octaues, dont la Ì est de C à C* & est composée
de la

première espece de Quinte, & de la
premicre

de Quarte; comme la z Octaue

«qui
est de D à d, est faite de la z

eípece
de Quinte, 8c de Quarte ; 8t la 3 qui

est de

Eàc>

1 T. t. S. T. ! S. T.t. T. 7

z t. T. S. T. S. T. T. t. 8

3
l

T. T. S. t. S. t. T. T. 9

4 T. t. T. S. T. S. t. T. 10

5 T. T. t. S. T. S. T. t. n

6 t. T. T. S. t. S. T. T. iz
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E à e, de Ia 3 espece
de Quinte 8c de Quarte. Et

parce qu'il n'y a
que

trois
eípeces

de Quarte, &
qu'il y en a 4 de Quinte ,1a quatriefme espece de la Quinte se ioint

auec la i
eípece de la Quarte, pour

faire la 4 espece d'Octauede F 3s ; &
puis

l'on recommence à la première espece de la Quinte, afin de la ioindre à la z es-

pece
de la Quarte pour faire la 5 Octaue de G à

g:En apres la z
eípece de la Quin-

te ajoûtee à la 3 espece
de la Quarte fait la 6 Octaue d'A à a. En fin la7 eípece

d'Octaueestcomposeedela
fausse Quinte, 8c du Triton : elle commence en

% m'v.ot les
exemples qui

íùiuent auec les notes enseigneront mieux lesPraticiens

tju'vn plus long
discours.

Or l'on
peut commencer lefdircs

eípeces d'Octaue en G
refol vty 8c dire

que
la

première
est de G à G (csr la mesme

espece
de Quinte, 8c de Quarte , qui

est de C à C,est semblablement de G 3 G,) la z d'erré à .<4w»/* r* : la3dejtà#,

la
quatriefme

de C àCh^dèDììDJstíd'EàE, &la7de F à£

Mais nous
parlerons

encore de ces
eípeces dans les discours qui fliiucnt, apres

auoir
remarqué qu'il n'importe nullement

qu'elle espece l'on mette la
première,

dautant
que

les Grecs, qui commençoient leurs
eípeces de Quintes,de Quartes,

& d'Octaues par
ie demiton, pouuoient dire

que
la nature commence par les

moindres choses, &
que pour l'imiter il faut commencer

par les moindres inter-

ualles; comme ceux
qui

mettent le demiton au milieu des
premières eípeces,

disent
qu'il

est à
propos

de
luy donner Ie

rang
le

plus honorable, à sçauoir le

milieu ; 8c ceux en fin
qui

le mettent au dernier lieu, 8c qui commencent les eC

peces par
les tons, disent

que
les choses les

plus grandes,
8c les

plus
nobles doi-

uent preceder, &
que

les plus grands interualles seruent de fondement aux

moindres, de forte
qu'ils

ont tous leur raison.
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PROPOSITION xv.

Déterminer filon petiteflablir plusde sept espèces d'Ociaucdans la
Musique,

Il est certain qu'il y à 4 eípeces de Quintes, 8c 3 de Quartes,cóme nous auons

monstre cy deuant ; 8c
que chaque eípece de Quarte peut estre

ajoûtee
à

c-haque

espece dé Quinte en z martieres,à sçauoir cn mettant chaque eípece
de Quarte

dessus >ou dessous chaque espece
de

Quinte
: d'où il semble que

l'on
peut

tirer

%4 eípeces d'Octaues,dautant que chaque eípece deQùsrte peut se mettre dessus

ou dessus
chaque eípece

de Quinte,
c'est à^iré

que
la première espece

de Quar-

te Z/t ,re, mi ,fa, peut
estre dessus ou dessus la i> z, 3 >& 4 espece de Quinte, &t

conséquemment
elle fera 8

espèces d'OctaueS: cc
qu'il

fatìt aussi dire de la zs

&dela 3 espece
de Quarte, de sorte

que
l'on aura ZJ\. eípeces

d'Octaues. Mais

parce que
les demitons se rencontrent aux mesmes lieux dans

plusieurs
de ces

espèces, commeiediray en parlant des Modes, il en faut mettre vn moindre

nombre .-par exemple l'eípecc d'Octaue qui
a la

première espece de Quarte en

bas, 8c la 4 eípece
dé Quinte en haut est I3 mesme

que
celle

qui
a \a première

es-

pece
de Quinte enbas&Ta première eípece de Quarte eh haut. Néanmoins il

y

én à
quelques-vnes

outre les 7 eípeces precedétes,
dont on

peut vser en chantât,

& que
l'on met souuent en

pratique,
8c particulièrement les 8

eípeces qui
sui-

uent , dont la première est composée
de la

première espece
de Quinte en bas &

de la 3 eípece
de la Quarte en haut : la II a là z

espece de Qmnte en bas, 8c laide

Quarte en haut» la III3 la 3 eípece
de Quinte en bas, 8c la

première
de Quarte

cn haut:.laTV est composée de la 3 eípece de Quinte en bas, &de la z
espece

de

Quarte en haut : la V a la 4 espece du Diapentc
en bas, & la z

eípece
de QU3rte

enhaut ; la VI a la 4 eípece
de la Quinte en bas 8c \a 3 espece de quarte cn haut,

la VII a la
première eípece

de Quarte cn bas, &la 3 espece
de Quarte en hauti

& la VIII3 la z
espece

de Quarte en bas & la 3 espece
de Quinte en hautrde sor-

tequel'onaurai5differenteseípeced'Octaues, sil'onajoûtcccs eípeces
aux 7,

dont nous auons parlé
dans la proposition précédente.

Or il n'y a nul doute
que

l'on
peut

vser de ces huit nouucllcs
eípeces d'Octa-

ues, qu'elles pcuuent fournir de chants excellens,& que lesPraticiens fen seruent

assez
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assez souuent fans les connoistre, parce qu'ils
ne font pas reflexion fur les chan-

gemens qui arriuentpar le moyen des accidens, c'est à dire des diescs ,& des

b mois 3 8c í? quarres,cpïi\s ajoutent en de certains lieux
pour changer de chor-

des.Ie laisse les 7 eípeces
d'Octaue

que
l'on peut establir,sil'onmct les z demi-

tons de l'Octaue dans tous les lieux où ils se
peuuent rencontrer : de manière

que
l'on aura zz

eípeces
d'Octaues toutes differentes,comme l'on

peut conclure

par
ces 7 autres extraordinaires

qui suiuent, &qui peuuent seruir
pour

trouuer

vne
tres-grande multitude de chants, 8c d'airs nouueaux.

Iesçayqucle
Diatonic des Grecs consisteà faire tousiours fîiiure ou preceder

deuxtons apres
le demiton, &

qu'ils
ne mettent iamais 3 tons de íuitc

qu'en pas-

sant de leur Tetrachordc du milieu 3U dis-joint, en prenant
le mi deïf, au lieu

dufa de b, c'est 3 dire en
passant

immédiatement de leur Meje à leur Parâmes, Sc

enlaissant la troisiesme chorde du Tetrachorde des conjointes. Mais puis que

ronvscsouucntdezoi^demitonsde fuite
pour représenter

les
plaintes,

& les

ennuis, l'on
peut semblablement se seruir de 3 ou 4 tons de suite pour exprimer

les choses dures 8c rudes, comme íes combats, la cholcre, &c.

Siles7 interualles de l'Octaue estoient tous differens, l'on en
pourroit

esta-

blir5040 espèces différentes, mais parce quelle
n'en 3

que 3 differens, àíçauoir

lc ton majeur,lc mineur, &lc demiton maieur, &
qu'elle

a 3 tons maieurs, z

mineurs ,8c z demitons maieurs, il faut multiplier les combinations de ces trois

nombres les vns apres
les 3utres, afin d'auoir z

4., par lequel 5 o 40 estant diuiíc,

le quotienrmonstrequel'Octauepeutestrevarieeenziomanieres,quipeuuent

faire autant de différentes espèces. O r Ton entendra encore mieux ectte
propo-

sition par
le discours

que
ie fais des Modes dans la

proposition qui
fuit.

PROPOSITION XVI.

Expliquer les iz. Modes des Praticiens, &*monfìrer que
l'on en peut mettre 7 z.

Il est premièrement
certain

que
l'on

peut
establir autant de Modes

qu'il y a

d'efpeces d'Octaues, mais outre ces
eípeces, qui

ont esté
expliquées dans la

pro-

position précédente,
l'on

peut
mettre 7 z Modes, à raison

que chacun
peu

t estre

variéeniz manières différentes, à cause du ton majeur»
8c du mineur

qui peu-

uent changer
de

place.

O
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Mais auant
que d'expliquer

cette diucrsité,il faut monstrer
que les Praticiens

ontiz Modes,3raisonquedcs7 espèces
ordinaires d'Octaue, il y ena

óquipcu-

uent auoir la Quinte dessous, 8c dessus, de sorte
qu'il y en a 6

qui
l'ont dessus, 8c

qui
sont diuiscesArithmetiquement,&

non
pas Harmoniquement, suiuant la

créance ancienne, comme i'ay demonstré dans la
proposition 36 du liure des

Consonances.

Or le premier
Mode commence en

Csol<vtfa,
comme fait la 1

eípece d'O-

ctaue, d'auec laquelle
il n'est nullement distinct : où il faut

remarquer que
les

Modes, dont le nombre est impair, à sçauoir le premier,
le troisiesme, le 5, le 7,

le 9 »& sonziesmeontla Quinte dessous, 8c la Quarte dessus, 8c qu'au contraire

ceux dont les nombres sont
pairs,

à sçauoir le second, le 4, le 6, 8,10, & d ou-

ziesme , ont la Quarte dessous, & la QUinte dessus,c'est à dire
que

ces 6 derniers

( que
l'on

appelle appelle Plagaux>& Seruiteurs, parce qu'ils
sont moins

agréa-

bles
que

les 6 impairs ) descendent tousiours
plus

bas d'vne Quarte que
les autres

6, que
l'on

appelle ^Authentiques
» 8c Maistres.

Mais i'ay traité assez amplement desproprietez
de ces 1z Modes dans

lèpre-

mier Liure de l'Harmonie vniuersclle, 8c ailleurs >c'est
poùrquoy

il
n'estpas

né-

cessaire de les
repeter icy, oùieremarqueray

seulement ce
qui

n'a pas esté dit,

apres
auoir descrit les iz Modes 3Uec les notes qui suiuent, dont

lesquarrees

monstrehtlesprincipalescsdencesdechaqueMode,
&les autres

signifient
les

chordes qui
sont communes aux autres Modes. Quant aux dictions

Grequcs

qui signifient
le Mode D orien, Phrygien, Ly dien, &c. il ne faut nullement s'y

amuser, dautant
qu'il n'importe quels

noms on leur donne, pourueu qu'on
les

entende; or
plusieurs

tiennent
que

lc 3 Mode est le Dorien des Grecs,dont iepar-

leray apres,
8c monstreray qu'il

conuient auec nostre
premier

Mode,
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Or ie veux icy ajouter vne table qui
fasse

comprendre tres-aifément les 7cC

peecs
de Diapason,& les douze M odes auec toutes leurs cadences, odeurs chor-

des principales,
ou modalesi

pourucu que
l'on

remarque que les nombres de

dcííuslatablemonstrentle nombre ôcl'ordrcdes Modes, &
que ceux de des-

sous
signifient l'especc

de
Diapason»

3
Inquelle appartientle Mode

qui est visa

vis: par exemple V signifie que lez Mode appartient 3 la 5 eípece d'Octaue: II

signifie que
le 3 Mode est

produit par la z
espece d'Octaue, 8c ainsi des autresrde

sorte
que l'especc d'Octaue, dont le nombre sc

repete
z fois, produit

z Modes :

celles
quin'y

sont qu'vne
fois 3à sçauoir la 4 8c 7 espece,n'en produisent qu'vn:

par exemplelaVespeccy
est

repetee
z

fois,parce qu'elle produit
le z » 8c le 9

Mode: cequiarriuescmblablementíìlsl, II, III, 8c VI espece: mais k IV 8c

8c VII espece
n'en

produisent qu'vn,
dautant

que
la IV n'a point de Quarte en

bas,& que
la VII n'a point de Quinte en bas, car les Praticiens veulent que

tous leurs Modes ayent leurs Quintes 8c leurs Quartes iustes tant en haut
qu'en

bas. Mais ces iz Modes ne sont
pas

establis par des raisons assez bonnes^dautsnt

Table des douî^e Modes» & des sept espèces d'OBaue.

I II III IV V VI VII VIII IX X XI XII

1 IL A

""

g SOL sol

f iFA ra fa

e LA imi mi MI LA

d. SOL • fol re RE SOL fol sol

cFA fa fa FA FA fa fa FA FA

t mi |mi I
MI |MI mi mi MI MI mi mi

are RE IL A re re RE RE re re
JRERE

G SOL SQL sol sol SOL SOL sol sol VT SOL sol

F fa fa

'

FA FA fa 'fa FA FA

'

fa .fa

El Mi MI mi mi IMI LA mi mi mi

ID're re RE |sOLl .fol re !re

CiVT FA 1 Isa fa vt

Jf mi mi mi .

A re re |

G vt .
j | |

I V II VI III VU IV I V II VI III

que les mesmes eípeces de Quinte 8c deQuarte,qui sont dans les 7 premiers Mo-

des , sc trouucnt en mesme ordre dans les 5 derniers, de sorte que
le 8 est mesme

chosc
que

le
premier,

le 9 est le z, le 10 est le 3,1'onzicsme est le 4, 8c lc iz est le 5,

c'est
poùrquoy

il faut seulement establir 7 Modes auec Ptolomce, c'est à dire 7

eípeces d'Octaue, que
l'on pourra nommer les 7 Harmonies: car il nc faut

pas

augmenter leur nombre,si l'on n'y est contraint par la considération de leurs

parties cssentielles,c'est3 dire de leurs
Diapcntc,

8c Diatcssarons,dc pcurtju'vnc

distinction
imaginaire, qui

ne
dépend que

du nom des Clefs, & des lettres de

la Gamme, n'engendre
de la confusion: puis qu'il n'invportc nullement o\ic !•:-
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9 Mode, par exemple,
commence en G refol» ou cn Csol, c'est à dire vne Quin-

te plus
haut ou plus

bas»
pourueuqu'ilconscruclamefmemodulation.

Or il faut
remarquer que

ie n'ay pas
mis les dernieres notes IA, résides o

Modes Plagaux
en

grosse lettre, comme lesdcrnieres,ou les finales des Authen-

tiques ,afin de signifier que
les Praticiens nefinissent

pas par
les dernieres notes

des
Plagaux,

encore que
leurs

compositions appartiennent
à ces Modes, mais

parcelledes Authentiques: dontieparlcray
encore en vn autre lieu.

Mais il est si aisé de comprendre ces iz Modes, qu'il
n'est

pasnecessaire de s'y

arrester daùantage,puis
crue

lepremiern'est point diffèrent de la
première eípe-

ce d'Octaue, car il est compose
de

lapremiere espece de Quinte, & de Quarte *> .

ce
qui

arriue semblablement au second Mode -, qui
n est differentdu premier,

qu'en
ce que

la Quarte, qui
est sur la Quinte dans le i> est dessous la Quinte dans

le z : ce
qui

arriue-semblablement à chaque ModePlagal:le 3,8c ìe 4 Mode sont

composez
de la seconde espece

de Quinte, 8c de Quarte : le 5, Sc le 6 de la 3 es-

pece
de Quinte, 8c de Quarte:1c 7, 8c le 8 de k 4 eípece dé Quinte , 8c de là

première espece dcQuarte>lc9,&leiodelapremiereelpccedc Quinte, & de

la z de Quarte > 8c l'onziesme, & lc iz de la z
espece de Quinte, & de la troisies-

me de Quarte.

Oùil faut remarquer que
ces distinctions d'eípeces, Sc de Modes viennent

seulement des lieux differens» où l'on met les demitons i d'où il arriue
que

le

moindre interualle dela
Musique

estle plus considérable, puis qu'il
en fait tou-

tes les principales
différences.

M ais si l'on prend
les différences des Modes selon les lieux differens où le ton

majeur, &lc mineur se rencontrent, l'on aura 7 z Modes, dont les demitons

garderont
tousiours leurs propres lieux, comme ie demonstre par l'exemplc

du

premier
Mode qui souffre 6 différences, comme l'on void à la Table qui

fuit.

Premier Mode varié en six manières.

I II III IV V VI

C Ì44 144 144 144 144 I144

demiton

fc *35 '35 W 13; i35 i35

ton maj. ton min. ton maj. ton min.

A izo izo IZO \Z\\ izo izi't

ton min.
(ton maj.

G 108 108 \o6\ 108 io_* 108

ton maj. tonmin. ton maj. tonmin. ton maj.

F 96 96 96 96 96 96

demiton

E 90 90 90 90 9© 90

ton maj. tonmin. ton
maj.

D 80 '81 80 80 80 81

*
tonmin. ton maj. tonmin. ton maj.i

C 7z 7Z 7Z 7Z 7Z 7Z J

II est
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II est aisé de
disposer chaque M ode en autant de façons que celuy-cy > 8c si

l'on considère la variété du ton majeur &du mineur dans les 15 Octaues, dont

i'ay parlé dans la 13 proposition,
l'on aura encore vne autre variété

beaucoup

plus grande que celle-cy,car chaque Octaue fe
peut

varier en autant-de façons

que chaque
Mode.

Or si l'on veut se tenir
simplement

à I3 vieille routine, 8c chanter le Diato-

nic tout pur en le
prenant

fans distinction de tons, comme a fait Ai istoxene, 8c

comme font tous les Praticiens, il faut seulement admettre les Modes, qui ont

leurs Quintes & leurs Quartes tellement disposées, que leurs deux demitons

suiuent, ou précédent deux tons, car le Diatonic ordinaire des
Ancicnsprocede

premicrementparvnton, &
puis par vn autre ton, & finalement

par le demi-

ton: & seulement
par 3 tons de fuite dans le 7 .Mode.

PROPOSITION XVII.

Déterminer
quels

ont efìé les Modes des anciens.

Encore
qu'il n'importe nullement si les Grecs, & les autres

que célèbre l'an-

tiquitc,
ont chanté comme l'on fait maintenances: s'ils ontvfédesModes,dont

nous nous semons, il y en a néanmoins plusieurs qui sont bien aises de sçauoir

leur
pratique,

&
qui préfèrent vne

opinion,
ou v n mot de

santiquité àplusicurs

choscsplus excellentes, lors
qu'ils croyent qu'elles font nouuelles.Mais i'ay dif-

couru assez
amplement

des Modesdcs Anciens dans le
premier

liure de l'Har-

monic vniuersclle, ou i'ay donné deux Autheurs Grecs tous entiers en nostre

langue, &dansla57questionfurla Genèse , sens
qu'il

soit besoin d'y •ajouter

autre chose,sinon que
l'on ne peut s'imaginer que

les Modesdcs Anciens ayenc
este differens des nostres : car soit

qu'ils ayent pris
les différentes

espèces d'O- ,

ctauepour les Modes ,ou qu'ils les ay ent
pris félonies differens lieux des Systè-

mes , ouselon Ia différente manierc de chanter des
Doriens,Phrygiens,

&c. nous

les
pratiquons

en ces 3 manierts,& cósequcmmentnous sommes asseurez
qu'ils

n'ont point eu d'autres Modes que nous, car ils n'en ont
point

eu d'áutrcs
que

ceux dont nous venons de parler;
or nous

pratiquons
ces 5 sortes de Modes

puis que
no us auons les 7 différentes

eípeces d'Octaues, dont nous faisons douze

Modes, 8c
que

les différentes Nations
qui

viuent maintenant, ont des façons

de chanter austì différentes que celles des D oriens,
Phrygiens,

8c Lydiens ; c est

poùrquoy
il n'est

pas nécessaire d'en parler plus au-long , si nous ne voulons

perdre le temps
3 des choses entièrement inutiles. Où il faut

remarquer qu'il n'y

a nul ordre entre les Octaues, ou les Modes
qui

soit essentiel >
puis que

l'on
peut

austì bien commencer la
première Octauepafwíiqtìeparvr,

ou
parrí,comme

tout homme iudicieux auoiiera librement, lors
qu'il

aura considéré tout ce
que

les Grecs, les Latins, les François, & les autres nations ont dit des Modes, ou

des Tons, & des Octaues»
;

.
' ' '

Ce
qu'il

faut entendre tant du Genre Diatonic, que
du Çhromatic, & de

.'Enharmonie, afin
qu'il

ne soit pas besoin d'vser de
répétitions. Or ie veux .icy

demonstrer si clairement que
lcsModcsdes Grecs nc sont point différents de nos

7 eípeces d'Octaues, que
nul n'en

puisse
douter,

o_ IÌJt
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Et
pour

ce sujet ic mets icy les 7, ou 8 Modes de
Ptolomee,quicn

traite le

plus
exactement de tous, 8c

qui
les establit en cette manière dans le io

chapitre

deson z liure, dont ie
change

seulement les lettres en celles de lamain Harmo-

nique,
afin

que
les Praticiens cn comprennent

mieux la démonstration.

se suppose premièrement que le ton le plus aigu est en F vtfa» 8c puis il prend

C vne Quarte plus bas, te G Yne
Quartcplus

bas
que C. Secondement au lieu dedescen-

drevne Quarte sous C, il monte Vne Quinte

plus haut en D, d'où il descend d'vne Quarte

en A. Etparce que
l'on ne

peut prendre vne

Quarte sous A , il monte vne Quinte plus

haut en E , d'où il descend d'vne Quarte

en fc.

Cecy estant
posé

il est euident
qu'il y a vn

tondeGàA,d'Aàij:,dcC3D,&deDàE:

&
qu'il y a vn demiton de £ à C, & d'E à F,&

conséquemment
le Dorien est en Csol vtfa,

comme nous l'auons mis dans la
proposition

précédente
: le

Phrygien
en D la refol, 8c les

autres dans les autres chordes & dictions qui
sont icy marquées.

Il dit en ce mesme
chapitre que

l'on ne mettoit autrefois
que 3 tons, a íçauoir

lc Dorien, le
Phrygien

8c le Lydien, 8c
que depuis l'on en a ajoûtc3 dessous

auec la syllabe Hypo, qui signifie dessous: &
quelc Mixtolydien est ainsi

appelle,

parce qu'il
n'est

éloigné que
d'vn demiton du Ly dien,comme

l'Hypoly dien du

Dorien. Or il n'approuue pas le 8 ton, que quelques-vns
mettent vne Octaue

plus
haut

que Gvt, 8c
qu'ils appellent Hypermixtolydien

»
parce que

ce n'est
que

la
répétition

de l'Hyperdorien : 8c dans l'onzieíme chapitre il donne 15 chordes

à
chaque

ton i d'où il est aisé de conclure que
les Anciens n'ont

point vie du

nom de /V/Wf,mais de
celuy

deTon : & que
si l'on

prend
les tons selon le lieu du

Systemc,oudel'estenduëde la voix,fansauoir égard aux
diuisiósHsrmoniques

ou
Arithmétiques,

dont les Grecs n'ont
point parlé dans leurs traitez, l'Hypcr-

dorien doit estre le ton le
plus

bas de la voix, le
sousPhrygien

lc second, & ainsi

des autres : de sorte
qu'il

n'est
pas

nécessaire d'examiner icy plus au
long

les tons*

ou les Modes des Anciens, puis que
l'on n'en

peut sçauoir diauantage que
ce

que

Ptolomeenous en
apprend.

Or bien
qu'il

nc parle pas
de la

diuisionHarmonique
8c

Arithmétique
duD ia-

pason,
il est néanmoins certain

que
la Quinte estant dessous est

plus agréable que

quand
elle est dessus íaQU3i te, comme i'ay demonstré dans le liure des Con-

sonances.Mais cette diuision nc se fait
que par

vn milieu, comme il arriue lors

qu'on
met 3 entre z & 4 pour faire le

Diapente de z 3 3, & le Diatessaron de 3 à

4 : ce
qui

nc suffit
pas pour diseerner les tons, &

pour
connoistre 3

quel
Mode

appartient chaque note, ou chant: c'est
poùrquoy i'ajoûte h

proposition qui

fuit afin
d'expliquer

les characteres, & les
signes

de
chaque

Mode, ou Ton, en-

core
qu'il

soit tres-aifé de les connoistre,si l'on entend ce
que i'ay

dit dans les pro-

positions précédentes.

PROP.

Mixtolydien,
F vtfa

démit.

Lydien
E mi la

ton

Phrygien
D lare fol

ton

Dorien C fol vtfa

démit.

Hypolydien if
mi

ton

Hypo phrygien
A mi lare

ton

Hypodorien
G resolvt
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PROPOSITION XVIII.

Expliquer
la force & les propriété^

de
chaque Ton» & des Modes, <$r la manière de

\íonnoiJìre de quel
Mode ou Ton efl vn chant donné»

&*mon(lrer

qu íln y a
que sept Modes ouTons differens.

Il est certain
que

les chordes des Modes,sur lesquelles
se font les cadences» 8c

quei'ay marqué
auec de

grosses
lettres dans Ia Table de la 14 proposition

>ser-

uent de characteres 8c de
signes essentiels pour lesconnoistre, &les discerner

les vns d'auec les autres, c'est poùrquoy
l'on doit les considérer

plus particuliè-

rement que
les sutres chordes: or le premier Ton, ou M ode

qui
commence cn

Cfa vt (c'est à dire íùr le Parhypate hypaton des Grec^,comme l'on void 3 la table

de la proposition, où i'ay mis lc nom & Tordre déroutes leurs chordes vis 3 vis

des noms de nostre Gamme, ou main
Harmonique)

a ces 4 chordes modales,

ou principales fUt,mi,fol»fa\ mais
par

ce
que ces mesmes chordes se rencontrent

dans tous les autres
Modes>qui

ont leur Quinte en bas tellement
diuisee,que

la

Tierce maieure est dessous la mineure, il faut encore connoistre les lieux des

deux demitons, autrement il estimposliblc
de discerneriez, le7, le8,& le 9

Mode d'auec le
premier,

dsutsnt
qu'ils

ont tous ces 4 chordes, car il n'importe

qu'on
die dans le 7, Fa, re,fd,fa,

au lieu de Ft> mi, fol» fa» puis qu'il
ne faut pas

tant
prendre garde

à ces dictions, qui scruentsculemcntpour enseigner
lesen-

faiis> qu'aux interualles, 8c aux raisons
qui

sc trouucnt entr'elles : or ces 4 Modes

gardent
les mesmes raisons entre ces 4 chordes, comme l'on void en ces 4 nom-

bres , 4, $,6,8. Et puis quand
on chante la lettre, l'on n'oyt point ces dictions,de

forte
qulclles

ne seruent de rien
pour

la connoissance des Modes,c'cst poùrquoy

il faut considérer les lieux des z demitons, 8c conclure
que

les Modes, ou les

Diapasons,qui
les ont en mesme lieu,ne sont

pas differens,comme il arriue au 8

& au 1. Et
parce que plusieurs

Modes ont l'vn de leurs demitons en meíme lieu,

êc qu'il n'y en a
qu'vn qui

soit diuersement situé, il s'enfuit
qu'ils ne sont pas

si

differens que
ceux

qui
les ont tous deux en des lieux

differens:ç-ar exemple
le

pre-

mier Mode qui a ces demitons au 3 & au 7 lieu, est plus diffèrent du 3 qui les5.

au z 8c 6 lieu, que
du 9 qui

les a au 3 & 6 lieu, parce qu'il a son premier demi-

ton au mesme lieu
que

le 1, commeilasonseconddemitonau mesme lieu que

le z & le 9.

D'oùil arriue que
certains Modes ont

beaucoup plus
de ressemblance aueç

les vns qu'auec
les autres : mais il suffit de mettre les 7 espèces d'Octaue

pour
les

7Tons,ou les7Modesprincipaux:dontles4cadcnces,ou chordes modales "sc

réduisent à Vt» mi»[ol,fa,
ou 4,5,6,8 » 8c à Rc>

fa, re»fol» ou IO,IZ, 15, zo : C3r bien

que
l'on fasse les cadences de la 3 espece d'Octaue Mi,fol» mi y la» elles n'ont

point d'autre énergie, n'y d'autres interualles
que le Re»fa»re, fol dclaz, oulc

Re» fa» mi» la de la 6 espece, comme le Fa » rt
,fa»fa de la 4 n'est autre chose

que

XVt, mi, foU f
a de\a 1

espece.

Par où l'on
peuteonelure qu'il n'y a

que
deux Modes

qui
soient differens en

leurs cadences » ou chordes
principales, & que

ceux
qui réduisent tous lestons,

8c lesModcs à deux sortes de modulations, ou de
déductions,àfçauoir au$

quarre»
&c au b mel, ne

parlent pas fans raison: car la
plus grande differenc? dr

Q iiij
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Modes vient dé ce
que

les vns ont la Tierce mineure » où les autres ont la ma-

jeure >ce emi arriue
parle moyen du bmoiSc du $, dont ie

par leray dans la
pro-

position qui fuit, apres auoir expliqué
les proprietez des Modes.

Ie dis donc
que

le seul moyen
inràllible de connoistre lesModes consiste à re-

marquer
les lieux

que
tiennent leurs demitós,& que

le i les a au 3 & e: le z au 3 &

é >le 3 au z& 6: le 4 au z &5Ï Ie5aui&5:lc<íaui&4:lc7au4&7 : le 8 au

$ 8c 7,comme lc 1, dont iln'cst
pas

diffèrent : le 9 au 3 & 6,comme îe z :1e 10 au

z & <î,commelc5,aueclequelilestvnemesmechosc:
fonzieíme au z &au5,

comme le 4 ,dont il
n'estpas distinct: ôdeizam & au 5, comme îe 5 Mode,

auec
lequel

il estmesme chose ide sorteque
tous les Modes qui

sont depuis le 8

inclusiuement, ne diffèrent point des 7 premiers, &
par conséquent

il suffit de

mettre 7 TonsdírTerens,comme a fait P tolomee.

Mais si on
prend

les Tons
pour

les lieux differens du
Système, &

que
le

£Íus

excellent soit Ia Mesè, c'est à dire la chorde
dumilieu,qui

fait l'Octaue en haut

auec lé Proflambanomene, l'on
peut

mettre autant de tons,ou de Modesjcommc

il
y

a de chordes dans lcSysteme,àsçauoir 15, ou tant
que

l'on Voudra, ruinant

i'estenduë de la voix
jquoy qu'il

soit
plus

à
propos d'establir le nombre des Mo-

des par les différentes situations des
demitons,aufquclles

si l'on ajoute la diuersité

des tons majeurs, & mineurs, l'on <en aura vn nombre beaucoup plus grand>

comme i'ay demonstté.

Quant à la force 8c aux effets des Modes, ils
dépendent particulièrement

de

leurs Tierces 8c Sextes majeurcs,& mineures, car lesmajeures sont propres pour

fíater ,8c pour
addoucir

lespastìons,&pourexprimer
la tristesse & la douleur,

comme son void auMotet d'Orlandc,oùil exprime In me transìerut^yax.
la Sex-

te mineure, d'où il descend
apres

: en effet lmterùalle de cette S exte est fort pro-

pre pour représenter les
grandes douleurs, comme la Tierce mineure exprime

les moindres: or elle ont cette
propriété

à raison du demiton
qui représente

la

foibiesse, parce qu'il
faut plus

de force
pour faire le ton.

La Tierce majeure est fort
propre pour

la
ioye, & pour exprimer

les actions

mastes &
courageuses Ì delà vient que quátìd

on a chanté Vt, re, mi, l'on sc

sentporté à monter plus haut,pour acheuer la Quarte parle
demiton , en ajou-

tant/vt: mais lors
qu'on

est
paruenu audit/à en chantant la Tierce mineure, re -,

mi,fa, l'on est contant de
s'y reposer,

ou de redescendre au mi, 8c au re : de sor-

te
que

la majeure est plus propre
à faction, & à la

guerre»
comme Ion

expé-
rimente aux

Trompettes, qui
commencent leurs chants

par Vt,mi, &non
par

reysa, &
qui montentiuíques

àla Quinte en ajoutant/2»/,&cn sonnant Vt,mi»fol9

(tfc.comme ie monstreray dans le traité de la
Trompette. Kepler remarque que

la Tierce majeure tire son
origine

du
Pentagone, lequel

vse de la section ,ou di-

uision d'vne
ligne

en moyenne ,8c extrême raison, par laquelle
il

explique
l'i-

dee de lá
génération,

& le
mariage,

& dit
que

la majeure représente
le mary,&

la mineure la femme, &
qu'elle

tire son
origine

du
Dodécagone,

dont les an-

gles font vn nombre
pair, que

les
Pythagoriciens attribuent aux femmes, corne

l'impairaux mastes: mais i'ay expliqué
les

proprietez de cette diuision dans le

Hure des Mouuemens, 8c ie n'estime pas que
les consonances viennent des figu-

res \
c'estpourquoy

ie nc rn
arrestepas

à ces
rapports symboliques,

8c a ces ana-

logies.

Orle
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Or lc Mode
qui

commence par
les plus grands interualles, 8c

qui
a toutes scs

consonances iustes, de sorte
que

fa première note s'accorde
parfaitement auec

fa 3,4,5 8c 6, est le
plus naturel, Sc conséquemment

le plus propre pour lajoye,

puisque
les choses naturelles plaisent d3uantage.

Ce
qui

arriue 3u premier Mo-

de de
C/^Vs>que

l'on peut aussi mettre en (7 rf/3/> car il ale Ton majeur d'Vtà

Re, le mineur de Re a Mi, 8c puis
le demiton : néanmoins si l'on

garde la distin-

ction des Tons, 8c que
le majeur soit de Cfa vtàD refol, il faut mettre le mineur

de G refol vt à Amila re»
parce que

deux tons majeurs ne doiu ent
pas

sc fuiure

immédiatement >ce
quiarriueroit

si le ton majeur estoit de G à A, parce qu'il
ert

deFvtaG vt.

Mais il V3Ut mieux considérer la table de
Kcpler qui fuit, 8c

qui exprime
le

Système de l'Octaue diuifé en 13 notes,ou en iz
interualles,que d'ajoûterdcplus

longs discours des endroits oùsc rencontrent le ton majeur & le mineur 5car les

maieurs sont
composez

du demiton maieur, & du moyen j 8c les mineurs du de-

miton maieur & du mineur: de sorte
qu'il

est certain
que

Ie majeur est toujours

aux endroits où le demiton moyen fuit ou precede
le maieur. Cette table ser-

uirapoxirk Voix & pour les Instrumens: ellecommenceparleCyí/Vf fa » afin

de l'accommoder 3 Tordre de nos Modes,soit que
l'on en mette ìz>ou 7.

Et si
ronveutseulementlessimples degrez Dia-

toniquespar Jt, cette autre table monstrera
plus

clai-

rement le lieu des tons majeurs, 8c des mineurs.

Table du Diapason diuise

en dou^e degrés.

Cfa 810 ,

demiton maj.

íçmi 864

demiton min.

B fa 900

demiton maj.

Ami 960

demiton maj *

K IOZ4

démit, moyen

Grc 1080

demiton maj.

JK-" »**

démit,
moyen

F vt 1Z15

demiton maj.

Emi 12-96

demiton min.

%à 1350

demiton maj.

Dre 1440

demiton maj.

Xc 1536

démit,
moyen

Cvt i6zo

Table de l'Octaue diuisee en 7 interualles.

Cvt Z70 |
demiton majeur I

}$:mi z88

ton mineur

Arc 3Z0

ton majeur

Gvt 360

ton majeur

F fa 405

demiton majeur

Ëmi 430

ton mineur

D re 480

ton majeur

Cvt 540

Mais l'Octaue ou lc Mode qui commericcroit

enCvr en cette manière, n'auroit pas se Sexte ma-

jeure iuste de C à A,parce que
lc ton de G à A est ma-

jeur \ c'est
poùrquoy

Yvse d'autres nombres pour ex-

primer
cette Octaue :

quoy que
l'on ne

puiste
si bien

faire qu'il
ne se rencontre toujours quelque

conso-

nance plus
ou moins grande d'vn comma qu'il

ne
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faut,quandonnemctquehuit chordes,ounotesdans l'Octaue.
Ccquei'ay dc

monstré si clairement dans
.'explication

des S y sternes
parfaits, qu'il n'est pas be-

soin de nous arrester
dauantage à cette matière: joint que

les tons
égaux suffisent

pour expliquer
les Modes ordinaires , 8c

que
d'exccllcns Théoriciens & Prati-

ciens estiment
que

la différence des tons, & les commas, mettent
trop de con-

fusion ou de difficulté dans la
Musique.

PROPOSITION XIX.

Dctcrminersïon peut réduiretous les Tonse&les Modesde la
Musque

au jç, ft)au

b mol? ($r monftrtr
comme l'on

peut chanterfans autre muanecott mutation»

que
celle de l'vne de ces deux Clefs.

Puis
que

toute Ia
Musique Diatonique

a vne,deux, où
plusieurs parties, se

chante païbmql»ouipat%quarre ,il n'y a nul doute
que l'ony peut réduire tous

les modes ï ce
qui

est tres-aifé a prouuer,parce que
l'on ne

peut rien chanter dans

le Genre Diatonic qui
ne s'y rencontre, à raison du Tetrachorde conjoint 8c du

dis-joint,dont le premier appartient
au bmol»8c le second

a\i$quarre: ce
que

ie

prouue par
k déduction des sons ou des notes

qui sont
depuis Emila, dans le-

quel commenceleTetr3chordcdesmoyennes,iufques3 %mi,danslequelcom*

menceîe Tetrachorde des chordes dií-jointes ou
séparées.

Et pour ce sujet ic mets les lettres E,F,&e. à costé des notes dans Ia table qui fuit,

dans
laquelle

lc Tetrachorde des moyennes sc chante

par
les notes Mi» f a» fol, la: 8c si l'on veut continuer le

chant plus
haut par le Tetrachorde des dis-jointes, on

passe dula&Ayaumi,ouni de%mi, en disant encore;
"

Et si l'on continue' à chanter

l
par

b mol » c'est à dire
par le

j
Tettachorde des conjointes,

| oncommëceen A pour dire»

D'où il est aisé de voir que
les iz Modes se rédui-

sent aux signes
ou characteres de bmol»8c de ic, comme

Ton peut
faire voir plus amplement par

la déduction de

chaque Mode, en mettant l'estenduë des chordes, ou

des notes, & des lettres necestaires
pour lescompren-

dre de fuite. Mais il suffit icy de considérer la Section que fait Kepler
de ces

deux Genrcsjdont la première appartient
aubmob &s'expliqueparlesnombrcs

ciui suiuent dans la table, dont la première colomne contient les dictions ordi*-

naircs,& la seconde les raisons de leurs interualles. A quoy
il

3Joûte
ces deux autres medietez, 3,4,5,6, & 4,5,6,8. Quant

au

i,il sc diuise comme l'on void dans l'autre table qui
fuit:

A
quoy

il ajoûte aussi deux diuisions de

l'Octaue que
nous auons déja expliqué

dans le liure des Consonances. Or il met lc

ton majeur en bas pour commencer l'O-

ctaue de &mol, &
puis il fait sciure le demiton majeur, parce

que
ce Genre ales Tierces mineures cn bas, 8c les majeures

en

haut. L'on void lc lieu des autres tons majeurs 8c mineurs

Jt mi ni

B fa bc

A la n»
Ia

G sol sol

F fa fa

E mi mi

E mi 1 la I

D rc soi ]

C vt
ou

fa 1

if I ni
j

mi

D la re

C sol vt

B fa
ou

be

A mi Is
in 1 1

D re iz

B bi 15

A la 16

G sol 18

F fa zo

D re z4 |

G vt 30

E la 36

D fol 40

C fa 45

jt mi 48
!

I G
vt__r.o."

daiv-



Des Genres de la
Musique.

xpt

dans cette table : Il dispose les degrez du $ en cette autre manicre î

D I 71 G 360 í

ton majeur ton majeur
I

C 81 F 405 1

ton mineur demiton

B 90 E 43Z

demiton majeur ton mineur

A 96 D 480

ton majeur ton majeur

G 108 C 540

ton mineur demiton

F izo jç 576

demiton majeur ton majeur

E iz8 A 640

ton
majeur ton mineur

D 144 G 7Z0

Mais il est aise de reduire ces deux Genres en vn, & d'expliquer
ie

genre

Diatonic psr
ses moindres termesradicauxencettefaçon, où les sept

lettres de

la main
Harmonique

F vtfa»
G refol Ht, A mi larcglc. seruent pour expliqu

cr

\ebmol,8c\e if> comme l'on void dans la table
qui

fuit: dans laquelle
il saur.

remarquer
les

lieux duT 6 ma-

jeur 8c du mi-

neur,afin de fça-

uoirqucl
ton on ,

laisse en
passant

de b mol cn^::

par exemple,
si

au lieu de XVtre

qui est cn F 8c

G >l'on
prenoit

ÏVtre
qui

est en

G & A, Ton fe-

roit le ton mi-

neur au lieu du

majeur: &si l'on

fait la Tierce

mineure d A en C, elle est moindre d vn comma
que

celle de % en C, comme

l'on void aux nombres
Harmoniques

de cette table. Semblablement si l'on fait

la Quarte par ifd'A en D, elle est
trop grande

d'vn comma: 8c si on la fait
par

b mol de G en C elle est
trop petite d'vn comma: mais elle estiuste de G en C

par

$,commedeF en B par
^wo/.

Ielaisscmillesautresconsiderationsquisepeuuenttirer de cette Table tant

pour
la

pratique que pour laThcorie : afin
d'expliquer l'autre

partie de la
pro-

position , qui
consiste à chanter fans autre muanec

que celle
qui arriue cnBfa

%mi.

Syfleme parfait
de b mol c> de % quarre.

'

Ë mî z88
j

la z88

~

j
ton mineur

D la }zo re 3Z0 sol 3Z0
'

ton maj. ton majeur

C sol 360 vt 360 fa I 360

ton min. démit maj. 1

B fa 405 % 1 mi 384

dem.ma.
j

ton majeur

A mi 43Z la I z\6 I re 451

tonmin. 1 ton mineur

G 1 re 480 sol z 40 vt 480

ton maj, .
[

F j vt I 540 fa Z70 1 j
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Or la modulation se
peut faire par les syllabes de la main

Harmonique >qm

csten vfage, oupartellcsautreslettres,íyllabcs,oudictions que l'on voudra, car

l'on
peut

ausii bien chanter A,B, C> D, E, F, G, A, comme Mi»f a, fol, re, mi, fa,

fol,la, &c. mais puis que
toute la difficulté consiste à

prendre
\e

saoule mi
apres

1C/<Í, on
peut

vser de z autres syllabes, afin
que

l'on n'entende point deux fois

mi ou fa dans vne meíme Octaue, 8c
que chaque

son diffèrent foie
exprimé psr

vne diction, ou íyltabepsrriculiere : &parceque
toutes sortes de syllabes sonc

indifférentes à
signifier

tout ce
que

l'on v eut, & que
les 6 notes de Guy Arctin

sont en vfage
dans toute

l'Europe,il
faut les

rctenirpourle premier Hexachor-

dei &puisil
faut ajouter 3 ou 4 syllabes

différentes
pour

acheucr l'Octaue,dont

l'vne seruira pour exprimer le demiton
qui

fuit le la » l'autre
pour signifier

lc ton

qui
fuit le meíme la, 8c la troisiesme

pour
la note

qui
fait l'Octaue en haut auec

la première
note Vt : l'on a desiainuenté la syllabe ni pour

le ton
qui

suit la: mais

parce que
íà

prononciation
est

trop
semblable scelle du mi »

i'aymerois mieux

que
l'on vfast de ci,afin que

^seruist
pour

le demiton, comme la syllabe DVT

pour
la derniere note de l'O ctaue: si l'on vouloit

que
la première notedecha-

que Octaue ne se
repetast point

comme l'on void à la 1 Octaue,ce quel'on

comprendra
tres-3Ìsement

par la comparaison des notes ordinaires
qui

sont à

costé dans la Table
qui fuit, 8c

qui| monstre la déduction des 7 espèces d'Octa-

I II III

c FA DVf~ d~TSÔirrRË ë
tX~|"Ml

T

ic MI CI C FA VT D SOL RE

A RE LA ic MI CI C r FA VT

G SOL SOL A RE LA jt MI CI

F FA FA G 1 SOL SOL A RE LA

E MIj MI F FA FA G SOL SOL

D RE RE E MI MI F FA FA

C VT VT D RE B^E 1 E I MI MI

IV V VI VII

"F .F A FA
|G|SOL|VT

a LA RË jç MI MI CI

E MI MI F FA BI GSOLVT A RE RE LA

D « RE RE E MI LA F FA BI G SOL VT SOL

C FA VT DRE SOL E MI LA F FA BI FA

K MI CI CFA FA DSOLSOL E MI LA MI

A RE LA if MI MI C FA FA D SOL SOL RE

G SOLSOLARE RE Í MI MÍ C FA FA VT

F FA FA G VT VT ARE RE I * MI MI CI
—_ .—__ .. —i—— .

ucs, par
où l'on void

que
BI

signifie
tousiours le demiton, &CIle ton qui

se

trouue apres le LA : mais tout cecy estde si
peu

de
conséquence, qu'il

suffit de

l'auoir touché en passant.

Si l'on vouloit
exprimer

les iz demitons de l'Octaue
qui

contient tout ce

que
l'o n

pratique
fur les Instrumens, & dans les compositions par

lc
moyen

de

ces charscteres b»\ 8C%» l'on
pourroit

vser des syllabes qui
sont dessous les IJ

notes de l'Octaue
qui

íùit,dont chacune est exprimée par vne diction particuliè-

re que
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re
que l'onvoid dessous, 8c que

l'on peut
faire

apprendre aux
petits

enfans pour

diuiscr
chaque Octaue en iz demitons, & pour faire tout ce

qui s'exécute fur l'E-

pinette& fur l'Orgue. Où il faut ausiî
remarquer que

l'on peut faire les six tons

de
fuite,quiscrcncontrentfur

les notes i>3»5,7>9,n,&i3!de îbrte
que cettcOcta-

14e contient
quasi

tout ce
que

l'on
peut s'imaginer.

L'on
peut

vscr de telles au-

tres syllabes que
l'on voudra

pour exprimer
ces 1$ notes,par

exemple
des huit premières di-

ctions de
l'alphabet,

aby ba» ca»

ac,da»ad,af)sa, ag,gay hayah,ia>

^c.puis qu'il n'importe,pour-

ueu que
l'on

puisse chanter ai-

sément en euitant les muances.

Mais les
premières dictions sont assez

propres, à raison
que

celle
qui

fuit n'est

autrechosc
que

la
précédenterenuersee, 8c

que
les anciennes seruent

pour
le

Diatonic ordinaire , c'est
poùrquoy

elles lont
marquées par les notes d'vne

mefure,excepté qu'au lieu du/à, 8cdu%.midebfajr.mi» ona bi 8c tb, ou ni, 8c in.

Sil'ondesirevndiscours
plusamplede

la msniere de chsnter fans muances, il

faut
prier

Monsieur de Villierstres-excellent
Philosophe,

& Docteur en Mé-

decine , de faire
part

au
public de scs inuentions íùr ce sujet, qu'il

entend en

perfection.

I'ajoute seulement
que

tous les modessont
compris dans ce petit íysteme dé

13 notes, dans
lequel

on
peut commencer toutes les

eípeces d'Octaue à telle no-

te
qu'on voudra,parce que

les tons 8c demitons sc rencontrent
par

tout. O r l'on

peut direqUecetteOctauecontient le Genre de
Musique,

dont on vsc en ce

siécle, tant dans les
simples récits

que-dans toutes sortes de Compositions, puis

qu'on
met le demiton, & souuent d eux ou trois demitons de fuite par tout où

l'on veut,fuiuantiafantaisie, 8c la volonté du
Compositeur,

8c selon
que

la

lettre, ou le íujet le
requiert.

Mais il faudroit accoustumet les voixdesenfansàccsizdemitons, afin
qu'ils

n'eussent nulle difficulté à les faire en toutes sortes de lieux, comme fait lé Bail-

lis, à
qui

ie les ay ouy faire
siiustcs,senslaconduitcd'aucunInstrumcnt,quil

couche exactement fur Ia derniere note
apres auoir entonné ces iz demitons', 8c

ic nc
doutenullementqu'ilnepuisscdiuiscr chaque

demiton cn z diescs, ^con-

séquemment l'Octaue en z 4 interualles, s'il veut prendre la
peine d'y accom-

moder son excellente voix: ce
qui arriuerasembtablementsux enfans, si l'on a

foin de leur scire entonner les dièses àuant
que

leurs voix sc soient rompues , 8ù

habituées aux seuls interualles
Diatoniques: dont on viendra aisément à bout, si

l'on vse d'vn
Orgue, d'vne Epinctte, ou de tel Instrument

que
l'on voudra di-

uise en dièses, comme est:l'Octaue
que i'ay donné dans la iz propos 8c que ie

repete
dans celle

qui
fuit. Ceux

qui
désireront sçauoir les nombres

qui expli-

quent
les raisons decesiz demitons, les trouueront dans l'onzieímc

proposi-
tion du liure des Dissonances, dans la 18

prop.
de ecttuy cy, & ailleurs.

R
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COROLLAIRE I.

Sil'onvcutaioíìtcrdcs^»îo/í,oudcs"^: quarres
dans les dictions de la Gam-

me , ou de la main
Harmonique,qui

n'en ont point,cllcs pourront seruir
pour

fOctaue diuiíecenìz demitons, 8c i'on aura ces dictions, C n%mi» Dre^mi^

Emit Ffa%mi, Gfol^mi» A la y
Bfa,^miy Csol» ou bicn,C bsalit» D f are,

Efa,rr;, f fa » G bfafbl
» zA b fa la » B fa 4 mi, Csol vt ; car les K

enseignent qu'il

faut entonner la note de
chaque

diction
plus haut, & les b moU

qu'il
faut les ento-

iler plus
bas d'vn demiton. Mais il est si aise de

s'imaginer
de nouUelles dictions,

&inuentions pour ce fuiet, que
ie n'en veux pas parler dauantage: &

quelques-

vns, comme Nicolas Vincentin,ayment mieux scscruir des seules notés 8c
syl-

labes ordinaires pour
tous les

genres, de sorte
qu'ils commencent le íy sterne

composé
des 3 genresparlaíyllabe'LVf, qui

leur est commune, & qu'il y a trois

Ko dont le plus proche
de Visera

Enharmonique , le second
Chromatique , 8c

le 3 Diatonique, supposé que
l'on fasse fuiure la diesc, le demiton, 8c le ton im-

médiatement apresFir.Maisie parle
encore de cesfyllabcs dans la

propos, qui

suit, où
i'expliquc

les
espèces de Quartes,de Quintes,& d'Octaues, & les Modes

du genre Çhromatic, & de TEnharmonic: où l'on verra que l'Octaue diuisce

en 11 demitons,dont ievicnsdeparlcr,esttres-proprepourexpliquer,&pour

escrire toutes les
espèces d'Octaues, les M odes j 8c les Chansons Chromatiques.

COROLLAIRE 11.

11 ne faut pas qitc
l'on

s'imagine queie
vueille oster les iz Modes, ou reprerr-

dre ceux
qui

les ont establis, puis que
l'Octaue est

capable
de les varier , 8c

que

la manière dont les Praticiens v sent de cadences dans leurs Compositions mon-

stre qu'ils ont quelque
différence. Ce

qui iVempefchc pas
néanmoins

qu'il
ne

soit vray que quelques
Modes n'syent les mesmes chordes, comme il arriue au,

deux 8c au neufiesmejsi ce n'est
que

l'on
iuge qu'ils

sont astez differens
par

la dif-

férente situation qu'ils ont dans le fy sterne, car lez -,qui
est plagal, commence

enGvt,8c\et)enGrefolvt,c'e{ïà dire vnè Octaue plus
haut. Quant à leurs

cadences , elles ne sont pas différentes , puis que
les Praticiens veulent

que
ce

plagal
ait les cadences de la Quinte de son

Authentique,
c'est à dire du premier

Mode, laquelle
est la meíme eípece de Quinte que celle du 9 mode : n'y ayant

point
d'autre différence sinon

que leplagal descend vne Quarte plus
bas

que
son

Authentique : d'où il arriue néanmoins vne assez notable difference,à raison de

Paillette du demiton
que

le
plagal

a au penúltiesme interualle J au lieu de son

Authentique qui
l'a au dernier, comme i'ay dcmonstrédanslaióproposition.

Voyons
maintenant si l'on

peut
trouuer la mesme diuersité des Modes dans le

genre Çhromatic ,8c dans l'Enharmonic*

PROPOSITION XX.

Déterminer filessept espèces d'Otlaues » ($- les douT^e Modes fc trouucnt dans le

Genre Çhromatic ($r dans l'Enharmonie. . _-.

Il est certain
que

l'on peut mettre trois différentes
eípeces

de Quarte, quatre

de Quintes, 8c
sept d'Octaues,& conséquemment

douze M odes dans lc Genre

Çhromatic, & Enharmonie, comme dans le Diatonic, fi l'on sc donne íà li-
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rç?

bertede mettre le'demiton majeur deuant ou
apres lc mineur, ou le moyen

dans les cfpcccsdcs Consonances Chromatiques: 8c lc demiton mineur
que

l'on appelle diesc Chromatique,
deuant & apres la diesc Enharmonique , 8c les

demitons, 8c diescs deuant 8c apres la Tierce mineure >ou majeure, qui nc fait

que
l'vn des interualles de ces deux Genres: dans

leíqucls
on trouucrales mcímes

espèces, encore
que

l'on
supposé que

les deux demitons du
Chromatique

soient

éganx,8_ qu'il n'y ait point
de différence entre les diescs

Enharmoniques,
com-

me iedemonstre, car les deux demitons
peuuent

estre deuant 8c
apres

\c Trishe-

miton, oulc
Stsquiditon, c'est à dire la Tierce mineure, qui peut encore estre au

milieu de ces deux demitons, d'où naissent les trois espèces de Quartes? 8c si les

deux demitons estoient differens, l'on
cnpourroit

mettre six
espèces,

comme

noUsauonsdítdeseípeccsDiatoniqucsdclaQuarte,parecque
lc demiton ma-

ieur
pourroit

estre deuant, 8c apres la Tierce mineure en deux façons, à sçauoir

deuant 8c
apresle mineur, quiferoient quatre eípeces, 8c ptiisla Tiece

lespour-

roit fuiure, 8c preceder
tous deux : comme l'on void dans cette table.

Table des six espèces de Quartes Chromatiques.

i

z

3

4

5

6

Demiton maieur. Demiton mineur.

Demiton mineur. Demiton maieur.

Trishemiton; Demiton maieur.

Trishemiton. Demiton mineur.

Demiton maieur. Tierce mineure.

Demiton mineur. Tierce mineure.

Scíquiditon,

Trishemiton.

Demiton mineur.

Demiton maieur.

Demiton mineur;

Demiton maieur.

Etsil^onveutacheueriaQuintCíOnpcutmettrele ton maieur deuant ou

apres chaque espece de Quarte, afin de ìeíakeíetuk de Projlambanomenos, ou.

de llnterualle
quidisioint

les Quartes, 8c
qui

se trouue de la rVÎesc à la Parame-

se. Et si l'on
prend

la liberté de mettre ce ton dans tous les lieux de ces
Quartes»

c'est à dire entre les demitons, 8c la Tierce mineure,l'on aura vne grande multi-

tude d'eípeces
de Quintes.

Il n'est
pas

nécessaire
d'expliquer icy la raison de cesdeiix demitons j ou du

Trishemiton,puis que
cela a esté fait dans Ie liure des Dissonances, 8c dans les

discours precedens
des Genres. Il faut feulement

remarquer qu'il suffit de mettre

les deux demitons égaux pour establir les espaces 8c les Modes, comme
l'cgalitc

des tonsestablit les
Diatoniques > &:

que
la diuersité des lieux où sc trouue la

Tierce mineuse fait tonte la Variété des Octaues
Chromatiques, comme les dif-

ferens lieux du demiton font la diuersité des
Diatoniques: ce qu'il faut sembla-

blement conclure de la diuersité des lieux où se rencontre le Diton dans l'En-

harmonique,dontie
mets seulement icy les trois

eípeces de Quarte, dautant

que
l'on entend toute la

Musique quand
on les

comprend, attendu
que chaque

. Octaue esteomposee de deux Quartes, & d'vn ton.

Et fi l'on met deux sortes de Dièses, a
sçauoir

la majeure & la mineure, on aura six
especes de

Quartes : or l'on
appelle

lc demitó mineur de z 5 à

z
4,diefe maieure, 8c la raison de iz8 à. 1Z5 diefe mt-

R «j

Espèces des Quartes Enharmoniques.

1 Diesc, Diesc, Diton.

z Diesc, Diton, Diesc.

3 Diton, Diesc, Diesc.
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neure,^atce que
lc moindre interualle Çhromatic est lc

plus grand Enhartno-

nic"> comme le moindre Diatonic est lc
pîus grand Çhromatic : ce

qui est si aisé à

entendre, que
ie ne mets point icy

dénotes
pour l'expliquer. Néanmoins s'il sc

i encontre
quelqu'vn qui

les désire, il
peut

voir le liure de Nicolas Vinccntin

qui dcscrittoutcequiappartientàcesdcuxGenres,
8c

qui
en

donneplusieurs

exemples
auec des notes, dont ie

parleray
dans le traité de la

Composition.

Voyons se première espece d'Octaue Chromatique &'Enharmonique qu'il

commence en D sol re, 8c
que nous faisons la seconde, afin

que
l'on

puisse iuger

du reste par cet échantillon.

Oùil faut
remarquer qu'il

sait hausser
chaque

note Enharmonique d'vn
quart

de ton, ou d'vne diesc, par le moyen du
point qu'il

met dessus : par exemple, la

seconde note est
plus

haute d'vne diesc
que

la première, 8c ainsi des autres >corn-

meil arriue
que

les
bmols»c\ui

sont deuant les notes Chromatiques,
les font bais,

fer d'vn demiton. Mais il
n'importe

de
quels signes

on vse, pourueu qu'on les

entende: & si l'on considère attentiuement l'Octaue diuisce en z 4 diescs
que

i'ay expliqué
dans la iz

proposition
de ce liure» i'estime

que
l'on

iugera qu'il
n'en

faut
point d'autre

pour
les trois G enr es, 8c

qu'il
est temps de

parler
dela Com-

position, dont
plusieurs principes

ont déja esté donnez.

I'ajoûte que
si l'on aime mieux diuiscr

chaque
ton en trois

parties qu'en qua-

tre
pour chanter

l'Enharmonique, qu'il
est libre à vn chacun de faire ce

qu'il luy

plaira, &
que l'Octaue diuisce en z 4 interualles peut

encore seruir pour cette

diuision, dautant
qu'il

faut seulement laisser vne nore entre
chaque

ton : 8c pour

lors
chaque tiers de ton sera

quasi
de Z5 3Z4, c'est à dire d'vn demiton mineur,

comme l'on void en cette diuision du ton en trois
parties qui approchent

de

l'egalité,où les deux extrêmes sont 9 & 8,ou Z7 & ±45 9—'— '8lCe
que i'ay

voulu
remarquer

en faueur d'vn exccllentOrganistc, Z7. z6.z5.z4.! qui
vsoir

autresfois de cette diuision fur l'Epinettc
cn son

psrticulier.
Mais les discours

precedens donnent assez de lumière pour ajouter tout ce

qui
est

possible fur ce íujet: joint que
nous en

parlerons
encore dans les autres

traitez. Voyons maintenant tout ce
qui appartient

à la Compositidn,dont
les

Praticiens font
plus

d'estat
que de toutes les raisons qui

se
puissent imaginer.

LIVRE IV.


