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=f? 08 Traitez de Harmonie mj]?nt efié imparfaits , fiie nenffe pris

X7 le temps ¢ la patience qui fons nece([aires pour vn tel Onnrage, dans
A 0y lequel jeuffe mis les meillenres compofitions de Muﬁ'\que qui ont eﬁé
‘ composées en France , en Italie , ¢9* en Allemagne , oucet Art paroif?
L\UZS danantage, fi les Imprimeurs ordinaires euffent en des caracteres de
Moufigue ,dont Lemprunt nem'a Per.mia-quc dji metire les cxemplf:’s que l’a{z fvozfl dans
les linres precedens , ¢ dans ceust qui fm\umf 8 [eanoirdans le s lz;.;rc , quicontient la
praique du Contrepoint J“igure-. Cenx 4 qm,les exmfples dela praiiquedes conﬁmancss
¢ des dijﬁmances\ne [atisferont pas, pewnent attendre tous les e..xcmp.les bons ¢ mau-
Hais y tant A2, Qi s ER ou_pluﬁe'urs parties des Pmtzczen; qui efcrivont apres nous.
Quoy que l’exemplc 4 4 parties qus _[?fvozd dansla g Prop. [m{[e contenterles plus cu=
rienx, particm'i_eremcm pourla pratique fle la ,G\J\mfrte, ¢ des dzfﬁma'nces en tontes [or-
tes de fagons,jen donneray la partition 4 ceux qui nie la devnanderont. Les 12 Duosde
la premiere Prop. monflrent anfs la pratique tant des confonances que des dzﬂ?malnccs.
Ioint qu'il w'a pas efté necefJaire de mestre un plus grandnombre d'exemples , puis que
les boutiques de sous les Imprimenrs de Mufique en font pleines , &o* que les Praticiens
en font plus que Lon nen went. .

Quant an § liure, quienfeigne lamethodede chanter, ¢ d'embellir les chants , il fant
remarquer que les exemples des embelliffemens [e trounent dans la 28 Prop. ¢ que qui-
congue les pourra chanter commeil faut , chanteraen Pﬂifeﬁion. Mais parce que les
Imprimenrs wont pis mettre les caracleres qui fignifient les tremblemens que lon doi
faire fur lesnotes [ur lefquellesils [etrounent ,te lesay [uppleé auce lamain dans mon
exemplaire, anguel ceux-la ponrront anoir reconrs, qui cvondront les marquer dans leur
liure. Et [ils venlent recessorr plm de profit ¢5* de contentement dans la leftare de ce linre,
¢ des antres, il eft nece[Jaire qu'ils corrigent les fautes qui [e trouuent marquées ¢ cor-
rigéesa la fin on au commencement de chaque traité. Iln'eft pasneceffaire de dire gue ce
§ linve contient 4 Traitez differens,puifque fenay affex parlé an commencementdu 6 liz,
1y que lon y void la maniere de chanter les vers de Pindare, ¢ d Horace, dans la 23 ¢o¢
29 Prop. puifque la fimple ounerture du linre [affit. Iaiokite donc [eulement que la me-
thode dechanter fans muances parle moyendela 7 (yllabe BI,C1,DI,NI,SI,B A,
on Z.A,laguelle a,ce femble, efté inuentte, on mifeen pthique par plufienrs en me[me
temps, acfié pratiguee en France par le fieur Gilles Granjan Maiftre Efcriuaindans lx
Ville de Sens , dont lamethode confifte [enlement a prendre toufionrs vt en Clolutfa,
tant en montast qu'en deﬁendant , lors que le chant ¢ft fpar Bquarre, dans lequcl on
troune toufionrs un ton depuis Amilare , iufques 4 Bfabmi; deSforte que toutes ¢
quantesfois qu’il n'y a point de Bmol marqué an commencement des portées , ondes re-
glessde la Mufique apres les C lefs, il faut toufionrs prendre V'T en Clolve, ¢ par con-
[cqm"’t FA enFvifa,eo M1 enbfabmi;eo lors gue le bmol es? émrqué apres les clcfg,
il faut ronfionrs prendre V'T enFvtfa, afin de r7mmchA enBfabmi, d'on il arriue
qu'endefcendant vne OFane plus bas que Evefa, Pon dit ve, mi, la, fol, fa, mi, re,ve,
de mefme que lors que le chant ¢t par Bquarte , endefcendant une Oétane plus bas que
Clolve, de manicre quemi [uit tonfionrsveen de[cc&dant, comme le mefme vt [uit tou~
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iours le i en montant , ¢ qu'iln'y a nulle autve difficulté pour entonner , que de regar-

. derfile bmol est au commencement de la Mufique, lequel fers de clef ¢ d'enfeigne pour

feanoir que LV'Y doit fenlement eflre placé en Fve, ¢5 par confequent lefaen Bfa,
comme quand lebmol 'y ¢t pas, fonabfence fignifie que [V'T feprend feulement en
Cvt, @*Pnrconﬁqucnt lefa en Ffave, ¢o° lemi en bmi. Paron Fon woid gue la
clef de Naturc ¢ft bannie de la Mufique , comme i'ay monfiré dans la 19 Prop.du 3
Liure des Genres de Mufigue. |

Mais cenx: qui commencent toufionrs VT dans wnc mefme diction | a [fanoir dans
Cvt, on Fvt, metient pour ce fuict lanounelle /j;llabc, dont i'ay parlé au mefme endvoit,
¢o* dans la 2 Prop. du & liure qui [uis , afin d'anoir 7 syllabes tontes differentes dans FO-
tane; g9 d'antresen mettent 8, afin que le bmol ¢ le bquarre ayent chacun leur syl-
Labe. C'eft pour ce [uiet que le Pere Adrian Banchieri, Moine d'Oliuct, aioitta a fa
Maufique Pannee 1614 lesdenx syllabesB A ¢5 B, dont la derniere eft prife de la mefme
diction de hymne, Ve queant laxis, duguel Avetina pris le LA : de forte g’il chante
dans [on Cartella en prenant toufionrs VT en Cv, foir parbmol , ou par bquarre;
¢ lorsquileft parbmol , il ditve, re, mi, fa, {ol, la, ba, ve, en montant 5 ¢9 en de.-
[cendant vt, ba, la, {ol, fa, mi, re, vt : ¢o* par bquarre, vt, re, mi, fa, fol, la, bi,vr,
€7* a rebonrs en defcendant ; ¢ fi Pon -veut chanter le bquarre ¢o* lebmol rout enfem-
ble, il fant direv,re, mi, fa, fol,la, ba, bi, vt: cequ'il affeure que les Adnficiens de
Rome ont gmndcmcnt approsue. |

Il yemarque quileft & propos delire lexcellent Traisé du Sienr Augufiin Pife ,de la
maniere decondire , ¢5° de batre la mefure, qui a efté imprimé & Rome [ous ce titre,
Battuta Muficali, &c. Ceux qui defivent d apprendre achanter a4 linre ounert toute

Joree de Consrepoint tant fimple que figuré , profiteront a la leture du linre dudic Ban-
chieri, o il explique plufienrs indufivies anec des exemples, afin d’enI/Eigmr commeil faut
entonner toutes fortes d'interualles. Il donne anffides exemples des liaifons , ¢o* desdimi-
nutions pour les cadences,¢s les nomme Floreteidans la so pagede fon linre; ¢ infques
ala 60 page il monftre la maniere de chanter les 6 voix on syllabesde la Mufique dans les
Duos. 1ldonne en fin cent exemples des paffages ,¢o* plufienrs diminutions pour les ca-
dences finales , de forte que l'on pesnt tronsier dans cet Auteur tous ce qui fert & la prati-
que : ot il nomme le fimple chanr memoria, ¢or fa diminution paflaggio.

OMNIS SPIRITVS LAVDET DOMINVM. Pfal. 150,

e

Errata corrigez.

Otitre toutes les fautas de ces 2 liures marquées dlafindel'vn 8¢ del'autre, il fautencore cotriger
celles-cy du 4 liuve, page 188 L. 22 lifez minewres pour maseuves. p.330 1. xg pierres pour pieces.l. 23 pouflent
%. 417 au 4 vers Grec, & p. 418 dladernicreligne du Greclifez iroutiur , & dansladerniere ligne dela

afle de soluitur , aulicuquolag note de deffus la 2 fyllabe dc grara cft en Drefil, mettez-la voe
Quinte plus haut. Dansla ligne penult.apresla 21noteen Dyre, ajotitez vne noire en G,re. Enlader-
niere page de latable desmarieres, 1. 4. ilfaut effacer, du fecond grefol, ere.infquesan, car, de lag li-

gne, & mettrefenlement, ruyan des pieds ouners de lorgue, parce qu'en effet la groffe cloche de Noftre
Dame fait Pvnitlon auec ledic tuyau, lors qu'elle fonne.
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Noits tiaiterons du Contre-poinct fignré dans ce 5 Linre,€9 des choflés
 principales qui peunent [eruir a ce fujet, afin que Lon ne puiffe
rien deffrer en cé onnrage : ce que nows ferons fi briénement, €9 f¢
clairement , que ce Linre ne féra my obfcur, ny ennuyenx , comme

Fon verra par les propofitions qui finuent.

PREMIERE PROPOSITION.

Expliguer ce qui appartient an (ontre-poinét figure , anec 1 Exemples pour
les donze modes.

EG ES regles precedéntes du fimple Cpntrc-poin& feruent

ig=2: pour le diminué, que Fon appelle fignré, 3 raifon qu'il f¢
LI

{fouuent 24,8, ou 16 notes contre vne feule note de'au-

/) e partic ; de forre que les premierés notes de moindre

valeur refpondent a la premiere partie de celles de Ylus
grande valeur, & les dernieres 3 lafcconde; d'ou lesfyncopesont pris leur

nom, fanslefquelles I'are de compofer feroit priué de plufieurs beaux traits
qui embelliffent merueilleufement fon contre-poinét, & qui donnent la
liberté de pratiquer les diflonances,8 deles mefler fi a proposauccles con-
fonances;qu'elles en paroiffent beaucoup meilleures. Mais puis que ce n'eft
pas mon deflcin de copier Zarlin,duquel du Caurroy, & tousles autres, me-
diatement,ou immediatement,ont puifé tout ce qu'ils fcauenc de pratique;
& que Nicolas Vincentin 8 Cerone, ont donné quantité de regles &d'e-
Xemplesde toutes fortes de compofitions, ic metsfeulement icy les 12 mo-
des a deux parties, compofez par le ficur Racquer Organilte de noftre Da-
me de Paris, lequel on tient pour I'vn des meilleurs Contra-punétiftes de
ce temps, car ils fufhfent pourmonftrer la vraye pratique des diffonances
dans le contre-poin& figuré, & pour apprendre i traiter chaque mode
.c,onfom.xcmcnt a fes cadences, 4 fcs chordes, & a (a nature. Et pour ce fujet
iay c’h'onﬁ le Plalme 146 de 12 couplets compofé par Monfieur Habert
f\bb? d_c_Ccri{'é, a{qauoir, Laudate dominum quoniam bonus eft p[almus,lequel
Yauois defia donné ala fin du 2 Liure du Traité de 'Harmonie vniuerfelle,
Alanbariiiarin Bb

{ert de notes de differente valeur, & qu'vne partie fait
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290 De la Compofition , |
Si 'on’ prend la peinede partir les exemples des 12 modes que 'onvoid
aux pages qui precedent,afind'obferucrla fuitedes confonances, le méelan-
ge des diffonances auec lefdites confonances, les fyncopes, & tout cequi y
eft pratiqué, 'on en pourra faire autant de regles, parce quiln'ya rien qui
ne foit permis & pratiqué par les bons Mailtres: ou {il'on ayme micux
prendre vne copic de ma partition, ie la donneray librement pour cefujer.
Quant au nombredes modes, il n’y en a proprement que {ix naturels,
car les plagaux, a fqauoir le +, 4,6,8,10,& le 12, nc different pas effentielle-
ment des ¢ autres, puis qu'ils onc la mefme efpece de Quarte & de Quinte:
quoy quelonen puiffe metire 7 nagrels, a fcauoir les 7 efpeces d'Otaucs
que i'ay expliqué dansle 3 Liure. | |
L'on peut voir le long Traité que Hierofme Mey Florentin a faittou-
chant les modes des Anciens qu'il commence en &mi, c'eft i dire,fur la
chorde bypate-hypaton, pour le faire en lautre mial'Octaue en haut; c'elt
adire, dansla paramefe: il tient quec’eft le Mixolydiende Ptolomee; & puis
il fait commencer le Lydien en Cfaus, qui vade parbypate-hypaton, iulques
au srite diezengmenon; comme le Phrygien en Drefol, le Dorien en Emila, &
ainfi desautres:3 quoy il aiodite que la Mefe, ou la chorde moyenne de
chaque mode, ¢ft [a 4 note qui faic la Quarte aucc la premiere, parce que
Ceft eneffetla chorde du milieu des deux tetrachordesconioints,quoy que
Fon prenne maintenant la 5 note de chaque mode authentique pour la
mediante ou moyenne.

PROPOSITION 1L
Expliguer la Prarique des Diffonances.

Our entendre cette pratique des diffonances, il faut fuppofer quela

note d’vne mefure, que lon appelle ordinairement femsbrene, a deux
parties égales,dont I'vne commence en frappant,ou en baiffant la main,&
Fautre en la leuant; & que les deux notes Minimes, qui font chantées en
mefme temps par vneautre partie, doiuent toutes deux faire des confe-
nances contre la femibreue, a fauoir I'vae contre fon frapper, & l'autre
contre fon leuer : maislors quon met 4 noires contre vne {femibreue, la
premiere & la 3 doiuent faire des confonances, & la 2, &la 4 peuuent faire
des diffonances, quand clles procedent par degrez conioints, dautant qu'il
futht que 'on entende vne confonance contre la premiere partie du frap-
per, & vne autre contrela premiere particdu leuer de la femibreue : d'ou il
cft aifé de conclure qu'onla doit diuifer parimagination en autant de par-
tics,commel'on fait de notes de moindre valeur contre elle, affin d’enten-
dre la partition ; & par confequent, que i le fujet a 4 noires a la mefure,
laz,&la 4 de la.mefure d'vne autre partie peuuent faire des diflfonances,
parce qu'ellesfrappentloreille fi foudainement, qu'elle n'en eft pasblef-
féc, & mefme qu'clle en trouue les confonances beaucoup plus agrea-
bles, comme il arriue al'ceil, &4 tous lesautres fens, qui recoiuent plus
de plaifir de ce qui leur eft plusconforme, apres qu'ils ont fenty quelque
contraricté, Ce quife comprendra plusaifément par l'exemple des Modes
precedens, que par vn plus long difcours.ll faut feulement remarquer que
1obferue I'ordre ordinaite des modes de la Mufique , en commengant le

premicr en Cfolvefa, que les vns appellent Lydien, les autres Tonien , & les
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autres Dorien, quoy qu'il n’imrortc nullement de quel nom on les
appelle, pourucu que 'on entende leur nature & leurs proprietez,, dont on
peut tirer des noms plus conuenables, ou du moins plusintelligibles que les
precedens. Quoy quilenfoit, {i 'on ayme mieux {uiure 'otdre des Tons
del'Eglife, commea fait Glarean, 'on commencera le premier en Drefols

& fil'on commence le premier tonauec le premicr Tetrachorde des Grecs, -

onlemettra en Emila. Sil'on nommoit chiaque mode parlelieu defaracine,
il fuffiroit de dire le mode de Cfol, de Drefol, ¢gc. oude C & de D, &c.

Quantaleurnombre , il femble qu'on les peut borner par le Senaire, {ui-
uant les premieres efpeces d'Octane ;de 1a vient que plufieurs ne metrent
que ces 6 entre les naturels; mais f'en ay difcouru {i particulierement & fiam-
plement danslar4.15.16. &17. Prop. duliure precedent, ou i'ay monfire &
marqué les cadences de chaque mode, quiil eft difficile d'y ajofiter, particu-
licrement {il'on comprend la Table des Modes dela 183. page , dans laquelle
onvoid en va clind’ceil toutesles cadences qui faccommodent & fe lient
enfembleagreablement, & celles quifont ennemies: de forte que {1 I'e{pric
{uiuoit I'eeil en cetee matiere , l'on pourroit apprendre a contpoler en Mu-
{ique, en mefme temps que l'on auroit enuifagé ladite Table.

Quanta ceux quicroyentque lestons & les modesdes Grecs ancietts n'e-
ftoicnt pas femblablesaux noftres , & queleton Dorien , par exemple, eftoit
. plusbasd’vn ton quele Phrygien , & le Lidien plusbas d'vn ton que le Phry-
gien , &c. icne les empefche nullement de {uiure cette opinion, felon la.
quelle Pon peut fimaginer que la voix eft roufiours plus haute, & confe.
quemment la chorde plus deliée, plus courte , ou plus tendué a chaqueton,
lequel ayantla deductiondc famelodie differente de celle d'vn autre ton,
ilarriue qu'il change de mode. Or cette penfée refpondicelle quonadela
Mefe du {yfteme,a fcanoir c{u’cllc eftle fiege, ou lc licu de la voix la plus
vigoureufe, &la plusnaturelle de toutes celles que chacun peut faire rant
au deflus quau deflous, depuis laquelle on peut defcendre & monter vne
O&aue. D'ouril fenfuit qucga Mcfe del'vn eftle Proflimbanomene de l'autre,
{uiuantle graue & I'aigu des voix differentes. | |

Monfieur Doni, donti'ay parlé fortamplementdansla 30. Prop. du li-
ure de 'Orgue , explique pluficurs differences entre nos tons & nos modes,
& ceux desanciens, & croid que l'interuale du demi-ton des vns eftoit dif-
ferencde celuy desautres;;ce quel'on peur aufli dire des tons; ‘or 'on peut
voir cette diuerfité de demi-tons dans les differentes divifions du Terra-
chordedes Grecs , donti'ay parlefortamplementdans le 2. liure desInftru-
mens, &dans celuy des Genres. A quoyilajofite que les differens pores de
voix , les diminutions, les mouuemens rythmiques, & les accents ont peu
fairede la difference aux tons & aux modes: quelesplusanciens Grecs n'one

paseftably leurstons, ou leurs modes, comme font maintenant nos Pra-
ticiens, qui {uiuent l'authorité de Gafurus, de Glarean, de Zarlin, & de
Salinas, carils n'ont point parlé dela medicté oudinifion Arithmetique &
Harmonique, {urlaquelle les nouueaux Autheurs eftabliffent leuts 12. mo-
des, commei'ay monftré dansle 3. liurc des Genres , & ailleurs: mais les plus
anciens qui n'ont mis que 7. modes, autant que d’efpecesd’Octaue, ne leur
ont pointdonné d’autres noms, que celuy de premier & fecond fon, &ec.
nes, & lors qu'ils ontajolitelesnomsde Dorien, Phrygien, ¢oc. lsen ont mis
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4.versl'aigu ,en commenqantpar le plusaigu, c'eft d dire, par le Hypermixo-
lydien , pour finir au Dorien, qu'ils ont faitle premier deleuts 4. plagaux , ce
qui n'a pasneantmoins efté {i conftantentr’eux,qu'ils nayent {uiuy diuerfes
opinions; dela vient qu'ilsles ont tous reduits en deux efpeces , a {cauoir les
4 plusbasidlharmonic Dorienne , & les plushautsd la Phrygienne, d'oti le

- prouetbe fembleatioir pris fon origine, paffer du Dorien au Phrygien, pour

dire changer de difcours mald propos. Orilyagrande apparence que l'on
acommencé de nommer cestonsdu nombredes chordes, qui ont feruy aux
Inftrumens de Terpander & desautres; & quela premiereLyre, quia eu 7.
chordes,a donnéle commencementaux modes, que i'explique dans la17.
Prop. dus. liure,, dans laquelleil fautcorriger deux motsa lai86. page, ligne
27. & 31. A {cavoir Hyperdorien & Hyperpbrygien, & lirve Hypodorien , & Hypo-
lyphrygien , parce qu'ils n’ont pas efté mis dans ' Errata.

L'on peutdoncaffeurer queles Ariftoxeniens & pluficurs autres ont feu-
lement diftinguéleurs modes, ou tons, fuivant les lieux differents de leur

fyfteme, & que I'Elypodorien cft le ton d’Are,I'Elypophrygien celuy de #mi ,

& ainfidesautres;de forte qu'il n’eftoit pas permis de commencer vn mode
plushaut vne fois qu'autre, parexemple, file fPro::mif:r fondu mode Dorien
cftoicfait par vie chordedetrois pieds , quifeift 40. toursdans vne fecon-
de minute, ou pat vae voixdl'vniflon de cette chorde, telle queft ma voix
la plusbaffe ,oula plus graue, il n'eftoit pas permis de commencer ce ton -
ou cemode par vne voix plus graue¢ ou plusaigué , quoy que l'onvfaft de la
mefme efpece d'Octaue. De li vient que leurs modes ont efté nommez
agomt , 8 #.9n, parce quils fen feruoient pour changer les paflions & les
meeurs deshommes ;& quils ontappelle la plus bafle partic de leur fyfteme
vaunddy , & Font deftinécaux chofes tragiques ,commela moyenne seonddy
aux dithyrambes , & l'aigu€ ou la plushaute mndshaux PoémesNomiques.
Ou bien fil eftoit permis de commencer chaque mode a tel ton de voix que
I'on vouloit (commeil eft plus croyable, puis que toutes les voix ne peu-
uent pas commencer en mefmelieu, ou fur vne mefme chorde, & que f'cx-
perience monftre que le mefme mode eft toufiours obferue, par exemple,
le premicer de Cfolutfa, foit qu'on le commence vn ou deux tons plus haut
ou plus bas ) & que neantmoinsilsayent eftably vn cerrainfon pour le com-
mencement veritable ou imaginaire dudit mede, on peut dire que ceux
qui commengoicnt cemode vnton plusbas, c'eft d dire, en Drefol, chan-
toientlemode de Cautondumode D, ou le Mode Lidien, fuiuans Fopi-
nion de Monficur Doni, auton Phrygien. Quoy quil enfoit, les fyftemes
queiexpliquedansla 4. Prop.dus.liure des Genres, iufquesala o. font fore
Eroprcs pour ]placcr‘lcs modes & les tonsdesanciens{elon{on deflein, aufli

icn queles clauiers de Epinerte & des Orgues quei'expliquedansle 3. & le
6. liuredes Inftrumens: car'on ne peutrien faire de plus exa & de plus fa-
cileen cefujet, fice n’eft que 'onayme micux vier de la divifion de 'O taue
enrz.demi-tons égaux, {uivantlademonftrationde la14. Prop. du premier
liure, lag.du2.& du 4. &lars. du 6.liure des Inftrumens. Etfil’onveutvler
delO&aucdiuifec enz 4. dicfes enharmoniques, ou quarts de ton, que L'on
trouucaifément pourles marquer furlemanche du Luth,, & des autres In-
ftrumens, par le moyen des23. lignes moyennes proportionnelles,dont i‘ay
donnélinuentiondansla 7. Prop. dua. liure des Inftrumens,l'on ensrouue-
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ra la pratique par les notes ordinairesdanslarz. Prop. dus. liure des Genres,
lefquelles feruiront également pour les . Genres,& pour tous l.es modes, en
quclqueron qu'on les vucillecommencer, fans qu'il foit iamais befoin dy
trauailler dauantage ,ou d'y imaginer quelque chofe de nouueau.

Cecy eftant pofé, ic viens a la Pratique desDiffonances, dont i'ay defia
fait vn liure enticr, car cllesfont quafi le mefme effer parmy les accords que
les vices parmy les vertus, d’otiles Theolo fgiens concluent (}uc Dieune per-
met pointles pechez , & nereprouue perfonne, que pour faire paroiftre fa
grace& fabon téaucc plus d'efclat & de fplendeurdans.lesvertus, & fur les
predeftinez, fuiuant lado&rinede fainét Paul dans le 9. chap. dc PEpiftre
aux Romains: ce qui peut donner occafion aux Predicateurs de faire voir
I'vlagedetousles pechez, dont {ainét Thomas traite dans fa premiere Se-
conde, & dansla Seconde Seconde, par la comparaifon de Ivfage des Diffo-
nances qui enrichiffent ’harmonie, afin que les gens de bien tirent tousles
atiantages des pechez quifefont, que les Mulficiens tirent des difcords,afin
d'imiter Dieu qui tireles grands biens des grands maux.

Or toutes les diffonances fe peuucntreduite a trois, comme les Confo-
nances, a {cauoira la Seconde, au Triton ,&a Ia S epiefme, car la Neuficfme, la
Seizie[me , 8 la Vint-troifiefine , IOnziefme, la Di.’&:-hui&iefme ,&la Vincinquief-
me {uperflués, & la anrarzie[me,la Vi ingt@“vn.chme & larv ingnhui&igfme,
ne fontque les repliques des precedentes, dont il faut juger fuiuant les regles
que nous mettrons pour lefdites trois Diffonances. Quanta la faulfe Quinte,
cllceft fi peudifferente du Triron dans le {yfteme parfait,a fauoir d’vn com-
ma mineir , commei'ay monftré dans la 7.8.& 9. Prop. du liure des Diffo-
nances, quil n’eft pas quafi poflible que l'orcille Ies diﬁin%ue ;& fil'on vie
des tons & des demi-tons égaux, elles font vae mefme chofe, c'eft pour-
quoy I'on ne parlera fi Fon veut que du feul Triton, quoy que ic donne icy
des exemples particuliers de la fas(fe Kuinte,en faucur des Praticiens quiont
couftume deladiftinguer.

Il faurdonc premierement remarquer que la pratique des Diffonances
eft quafiautant confiderée dans laCompofition a pluficurs parties, comme
cclledes Diffonances; de la vient que Pon fait tant d'eftime de du Cauroy
& desautres Maiftres , quifont goufterlabonté &'agreement des accords
parle moyeu des difcords,, qui feruentala trop grande douceur de la Mufi-
que,comme font les ragoufts, le vinaigre, & ce qui donne de 'appeti, aux
{auces qui font trop douces,ou comme les ombres {feruent aux couleurs,
qu'elles fone pareftre plus belles.

Enfecondlicu, quelesdifcordsdoinent eftre fauuez, & comme excufez
patlesaccordsprecedens, & par ceux qui fuiuent s mais parce que 'on peut
toufiours rencontrer de nouuelles manieres de les pratiquer, particuliere-
ment {iFon vlcdes trois Genres, & de toutes leurs efpeces & leurs degrez
quel'on void danslefecondliure des Inftrumens, ic mettray feulement icy
desexemplesdela pratiquela plus commune, d laquelle chacun en ajofitera
tantd’autres qu’il voudra.

Iedidonc ens.licu, que la Seconde &les autres Diffonances fe peuuent
faire contre vne partie,, par exemplecontre la Bafle, lors qu'elle tient ferme
{ur vne mefme note ,d'ottil arriue que tour ce qui fe chante contre les bout-
donsdes Viclles & desMufettes femble bon. Le premier exem ple fait voit
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la pratique de la Seconde entre deux Tierces mineures, aufli bien que la
Quarte quicftaufli entre deux Tierces.

Exemples de la Seconde ¢o*de la Neufie[me.
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Lefecond exemplelafait voirentre la Tierce majeure , & PP niffon ; less. faic
voirla Neufiefme, c’cft 3 dire, {a replique, entre la Dixiefme mineure, & la
Quinte: cllc eft encore entre la Dixie{me majeure , & laQuinteila fin du 4.
cxemple: & finalementla Seconde paroift encre les deux Tierces au dernier
cxemple, danslequel la Seprie(me {e trouue aufli entre 'O&aue & la Sexte
majeure;de {orte que cesdeux portées deMufique contiennent quafi toutes
les Diffonances, carle Triton eft a la fin du premier exemple entre la Tier-
ce majeure & laSexte mineure, qui le favue ordinairement. Quanta la
Quarte, clle eft dansle mefme exemple entreles deux Tierces;& entrela Di-
xic{fme mineure & laQuinte, dansle 4. exemple. Ie donneray encored’au-
tres exemples particulicrs, apresauoir expliqué vae difficulté notable pro-
pre a la Mufique, parce qu'elle fe rencontre dans les exemples precedens,

& dans lesautres que nousdonncrons.
PROPOSITION IIL )

Exfliqucr enquelle maniere Lon peut prendre la Syncope Harmonique , done
on cufe dans le Contrepoint figure.

PVifquc laSyncope cftI'vn des plusgrands ornemens de 'Harmonie, il
- eftraifonnnable del'expliquer : orelle ne {e prend pas comme dans les
Grammeriens, ou clle fignific I'abfence d'vne lettre ou d'vne fyllabe dans
vnediétion,commelors qu'ondit compoftus , & wiriim au licu de compofitus
& dc wiroram; ny comme en laMedecine, ouelle fignific la defaillance de
cceur,mais (du moins quelquefois ) pour ladiuifion d'vne note,par exemple

d'vne Semibreuc, en 2. 4. ou 8. parties, de forte qu'elle feroit mieux nom-

mée Dieréfe que Syncope ,quoy que ie nevueille rieninnoueren certe matie-
re, non plusquezautres, defquellesil n’eft queftion que des vocables qui fi-
gnifientindifferemmenttout ce queon veur.

Ie didonc que la Syncope prife en ce fens confifte dansla diuifion menta-
le quel'on fait d'vne note en deux ou pluficurs parties, de forte que deux ou
pluficursnotesd’'vne partic refpondent 3 vne feule note de lautre partie,
commel'on void danslesexemples precedens, & particulicrement dans le
premier & ledernier, carla2. &la3. minime delaBafle refpondent a la fe-
conde notedudeflus, qu'elles divifent tellement quela 2. note, cefta dire,
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Jemid Emirefponda la premiere partie dela femibreue du Deflus, c'efta di-
reauréde Gré, contrelaquelle elle fait la Tirce mineure, & la 3. minime de
laBafle, ceftadire lcf'a de Ffa refpondafonautre moiti¢ , contre laquelle
elle fait laSeconde , ou le ron:en ce fens la premicere femibreuc du Deflus
cft fyncopee; ce quiatriue femblablement a la femibreue qui {uit, contre
laquellebattentla 4. & 5. minime, c'eft d dire, le ré, & I'nr de D¢ & de Cae,
quifontla Quarte & la Tierce contrele fa delafemibreve. Orfil'on vou-
loitreduire ces fyncopes en de fimples notes, il faudroit les efcrire ainfi
N s o & 1= afin que chaque note de la Bafle frappaft contre

g B -e-t_t-}: chaque note du Deflus: ce quel'on ne fait pas or-
b “1“‘“:"‘:‘: dinairement, 4 raifon que les notes {yncopées ont
5%%235: :$:§_ - plus de grace, & fauuent micux les Diffonances,
Y9 que celles quine lefont pas,& quifrappentenfem.

ble. Mais les fyncopes qui font dans le 2. & dans les autres exemples,
{font prifes fuivant la pratique ordinaire , carla premiere partiedela pre-
miere femibreue du Deffus refpond i la feconde minime de la Baffe , &
{afeconde partic bat contrela premiere partic de la premiere femibreue de
la Baffe ,donc lafeconde partic frappe contre la fcconde minime du Deflus,
deforte qu'il y adeux fyncopesdans cetexemple ,a raifon de deux femibre-
ues {yncopées, cequielt fort agreable & plein d'artifice dans la Mufique,
particulierement quand toute la Compofition eft tellement {yncopéee qu'il
n’y a quafi nulle mefure fans fyncope. Or les Praticiens reconnoiffent
cette feule maniere pour fyncope, & non la precedente. L'on void en-
core les mefmes fortes de fyncopes dans le 3. & 4. exemple, dans le:
quel le point du Deflus bat contre la eroificfme partie de lafecondefemi-
breucdclaBafle, &lanoirebat contre fa 4. oudernicre partie. Ie laiffe ey,
cxemple ou le point & les 3. noires fuiuantes batent contre la premiere femi-
breue du Deflus,laquelle par confequent clles diuifent en 4. parties,comme
8.crochuésla diniferoient en8. parties égales : de maniere que la diminution
que fairvne partic contre vne autre eft vne elpece de fyncope, quoy que

differente de celle des Praticiens, comme ie diray apres auoir explique la
pratique desautres Diflonances.

PROPOSITION 1V.

Expliquer la pratique du Triton, du Semidiapente , on Quinte diminuée ,
, ¢g* de la Septiefme dans les Duo,

IE ncdonnepointicyla raifon duTriton, ny des autresdifcords par les
nombres, parce que cela a efte fait tres- exadtement dans le 2. liure des
Diflonances, c’eft pourquoy il fuffic d'ajotiter icy les meilleures manieres
dontelles{e prariquent dansla Compofition , aufquelles chacun en pourra
cncore ajotiter plufieurs autres. Or le premier exemple a le Triton dans
fon proprelieu, a f{cauoir depuis Ffa,inlquesau #mi, & eft [auue parlaSexre
minenre,qui le {uic dansles trois premiers exemples, car il eft fauue & fuiu

parla Sexte majeure,dansle 4.exemple. Quantauz.exemple, il metle Tri-
ton horsde fon lieu naturel, par le moyen du Bmol d'Elami, lequel fait le
Tritonauecle mid' dmilare: Les. Tritoncft de Bfa cn Emila, & eftle mef-
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196 Liure cinquiefme
me quele premier &le 4. de Ffa en :h:mi , tranfpofe d’'vnc Quarte en haue.
11 {c peutencore faire en tous lesendroits ou 'on voudra, par le moyen du

bmol oudcladiefe, particulierement dansle fyﬁcrrfc & l'echelede 'C&taue
diuifec eni2. demi-tons egaux. quel'on void au bas decette page.

) Excmples dn Triton,
346 346 3 46 3434 4
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Or il faut remarquer que cedifcord eft pratique parle moyendelafyncope,
comme le precedent, que lon aprcllc Seconde: de forte quel'vnedes plus
frequentesinduftries des Compofiteursconfifte a fyncoper les notes pour
employer pluficursinterualles qui ne feroient pas bons autrement: ce que
I'on peutencore confiderer danslesexemplesde la faulfe Quinte, que l'on
nomme Semidiapente, ou Quintcaffoiblic & diminuée: parouileft cuident
quel'onabefoinde 'O&auc diuifée en 12. demi-tons, comme elle eft fur
FOrgue,; & que la Gamme ordinaire d'Aretin n'elt pas {ufhfante pour la
compofition: c’eft pourquoy il feroit a propos d'enfeigner les enfans a
faire &3 chanter les demi-tons dans tous lesendroits, comme depuis C o,
& Dfolen montant & en defcendant ,aufli bien que depuis Emi & Fmi , &
pour lors on auroitla Gamme qui fuit, laquelle ay expliqué bien exaéte-
mentdansle 3. liure desGenres,Prop. dix-hui 8 dix-neufiefme. Ie didonc
que I'on doit enfeigner a chanter fuiuant ces leteres, qui commencent
par Fur, ou par telle autre lettre qu'on voudra , car les treize letcres font
F.F.G.G.A.B.5.C.C.D.D.E.F. -
X X X X
vn cercle qui rodle tolijours, & efquelles on trouuc totijoursla mefme cho-
fe,Jorsquoneft aufliefloigne des vnes que des autres: & {i 'on ne veut poing
vicrdedieles pour haufler chaquelettre d'vn demi-ton, l'on peut vler des
petiteslettres entre les gré'.des pour fignificrles demi-tons,de {orte que cha-
quenotc ou lettre fera chromatifée en cette fagon , fuinantles treize notes
F.£G.g. A.B. C.c. D.d.EF.

lefquellesic repeteicy, en les commencant par Cfol ; car il n'im porte nul-
lement parouloncommence. Orcecy cftant pofé, ie dis que le Triton
peut cftre fait egalement en
tous les endroits oiil'on vou-
1 23 456 78 910 1 133 dra,commeila cfte mis cy-
o devant du Bfa d’Elami au la
T heho S d’Ami,ceft a dire, {uivant ces
1 notes, de la 4.4 la 10. carle

Triton contient 6. demi-

tons : il faue dire la melme chofe de la faulfe Quinte, laquelle eft du
mi dEmiau fa de Bfa,c’cl’c?xdirc, delas.note a lonziefme, carelle necon-~

OCtaue dinifee en douze demi.1ons.
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tient que 6. demi-tons , comme le Triton, dans'O&auede 12 demi-tons
égaux: mais parce que i'ay monftré leur difference dans le Syfteme de Pto-
lomée, qui fuitles raifons exa&es, dans le liure des Diffonances, ajofite les
cxemplesde cette Quinte diminuée, dontle 1. lametentrela 4. &la 3.

Exemples du Semidiapente.

1 I . 111 v
15 311’45!3 ’ 31 5! 3; 6!" 5! 341 6\'-‘;13!.5:3: )_; 3
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Lefecond excmplemetla Quinte diminuée, dela feinte de Fat, iufques
au folde G fol; elle eft entre deux Tiercesmineures: le 3. exemple la fait voir
deﬁmi en Futfa,dans{on propre licu, entre laSexte mincure & la Tierce
majeure: Le 4. la metdeux foisentreles deux Tierces.

Or il eft 3 propos de remarquer que la plus pare des Praticiens diftin-

guent la fauce Quinte d'aucc le Triton, a raifon que cés extremitez fone
éloignéesdes. chordes, notes, oufonsdans I'echele ordinaire de la Mufi-
que; ce quileur perfuade que cetinterualle eft plus grand que celuy du Tri-
ton, quin‘clt éloigné quede4. chordes; ce qui eft vetitable fur le Mono-
chorde qui fuitles raifons exa&es de 'Hartnonie; maisils font vac mefmic
chofe dansle Syfteme precedent dégalicé, lequel fe reniconere fut le manche
des Violes, & des autres Inftrumensa chordes, ou du moins y reiiffit lors
quonenvie. Apresauoir confideréles manicres de fauuer, & d'employer
la faufle Quinte, il faur monftrer comme la Sepriefmefe doit pratiquer: ce
qui fe void clerementdans lés exemples qui fuiuent , dont le premicrmetla
1. Septiefme mineure par {yncope entre lesdeux Sextes, du rede Dre iuf-
ques au fol de Cfol, &la feconde Septicfme mincurc de¢ Cut en Bfd,
de forte que lc premier exemple contient deux Septiefmes ; comme faic

Excmple de la J'e?tigfmc.

I IT 111 1V
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le fecond , lequel met la premiere Septiefme entre 'Oétaue & la Quinee, &
la 2. entre la Qujnte &la Tierce mineure. Les. exemplelafaicvoit emre la
Sexte mineure & la Quinte; & le 4. entre 'O&aue & la Séxte majeuté. Ce
qui {uffit pour connoiftre commel'on peutemployer la Septicime éant mi-
‘Neure que majeure dans toutes fortesde Compofitions. Etpar¢e qu'elles ne
{one pas defagreables cftant pratiquées comme nous auons dic, elles pour-
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roient eftre appellees Confonances, oudu moins compagnes & amies des
Accords& de'Harmonie. Orileft difhcile de donner la vraye raifon de
leuragreement, outre ce quel'on dit desdegrez conjoints parlefquels on'y
pafle,desbeaux Chanes qu'elles font, & des accords precedens & fuiuans
qui font éuanotiirleur dureté par le moyen des tenués de P'vne des parties,
qu:l: l'autre fyncope ou diuife , comme l'on void dans les exemples pre-
cedens.

PROPOSITION V.

Donner des exemples de la pratique des Diffonances dans les Trios , ¢5* dans les an-
tres Compofitions i 4. 08 _pinﬁeurs parties ,¢g routes les manieres dont la

Quarte peut eftre employée dans la Mufique.

LEs exemples qui fuiuenta troisvoixaideront encore a faire entendre
la pratique des difcords parmy lesaccords, & monftreront comme le
Deflus, oulapartic du milicu employe les Diflonances dans I'Harmonie:
furquoyil n’cft pasbefoin de difcourir, puifqueles nombres que I'on void
monftrent les lieux ot lesdiffonances fc rencontrent, & de qu'elles confo-
nanceseclles font fuiuies,carle 2. fignificles Secondes;le 4' les Tritons; le §' les
fauces Quintes,& le 7. les Septicfmes comme dans la Prop. precedente. Il
faut feulement remarquer que ces nombres eftans mis fur le Deffus, fignifiée
que c’eft luy quifaitles Diflonances contrelaBafle,8 qu'eftant furla Taille,
ils fignifient que cCeft elle qui fait les difcords auec ladite Baffe, contre la-
,quelleil les faut confiderer plys particulicrement, que contre les parties du
milicu,3 raifon qu'ellecft le fondemenc de la Mu%lquc , dont nous auons
donné les raifonsdans la 3. Prop. du 4. liure de 1a Compofition, '

Exemples de la Seconde , du Triton , du Semidiapente , de la
Septiefme , ¢5*de la Neufiefme , a trois parties.
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~Orapresavoir donné tous ces exemples, il faue faire voir toutes les ma-
nieres dont la Quarte fe peut pratiquer tant 3 deux qu'a trois & quairs
parcics, Car quelques-vnsla mettenc entre les Diffonances, mais fansicauw
coup de railon : quoy quiil en foit’, la Fanraific qui fuit, laquelle a efté
compofée par le fieurde Coufu en faueur de laQuarte ; monftrera toutes les
manieres donton fcut faire le Diateflaron tant en fyncope,que hors de (yn-
cope, de forte quil ne faucrien fouhaitter apres cette piece de Mufique,dau-
tantquelle metlaQuartetanea la fin qu'au miliey, & au coimencement
dela mefureternaire, & mefmesapresauoir paufé. 1} maintient qu'elle n’a
iamais cfté pratiquée en plufieurs manieres dont il fe fere, quoy quelles
foient toutes excellentes tanta Loreille que par raifon, fans que nul Mufi-
cien y puifle rien treuuer 4 redire, & fans que l'oreille mefmeappercoing
I'employ d'vnebonne parrie defdites manieres, de forte qu'elles font plu-
ftoftd admirer qu'a reprendre : parce que ladire Quarte y eft mifé auec tou-
tes les obferuations neceflaires, & en fon lieu naturel, comme ceux. 12 inge-
rontayfément qui enténdent les raifons de laMufique: ioint qlfc!lc entre
toufioursen relation des confonances qui I'enuironnent nacurellement, &
que rPour la faire goufter aucc plus de douceur elle cft precedée par vne ou
pluficurs parries, qui font vn chant qu'elle va imitant en mefme fugue ou
contre-fugne. Que fi parhazard quelqu'vn la trouue vn peu rude ¢n de cer-
tains endroits, il laiugeratres-bonnelors qu'ily autraaccouftumé fon oreil-
le, & luy arriucrala mefme chofe qu'aux difciples de Pythagore quin‘auoiée
pasvouluapprouuer les Tierces & les Sextes, iufquesa ce que le temps & la
pratique d'icelles, fondée fur laraifon , leur a faic connoiftre 'excellence de
ces Confonances, deforte quiliugera que la Quartecft vnexcellent accords
Cen'cft pasneantmoinsqu'il foit permisa chacunde la pratiquer en toutes
«esfagons, fil'onn’y {caic quant & quant apporter les mefmes precautions
& le mefme raifonnement que celuy qui les a pratiquées le prémiier. Cetre
Fantaifie feruira¢ncore pour plufieursautres chfes neceflairesa celiure, car
le Contrepointyeft oblgrué ort eftroitement, auec lordre requis de routes
les Confonances. L'ony voidaufli le Triton &lafaulfe Quinte pratiquez
enautant de {orees quel'on peut quafi defirer, auecla Seconde, la Septiefme;
& leursrepliques, qui y font prefques en touteslesfagons poflibles. De plus
I'on y void comme fe doiuent faire & pratiquer les fuppofirions & les fugues
tanca droi& qud rebours, comme vne partie en imite vn autre en contre-
fuguc, & commeles fuguesfontredoublées. Dailleurselle fert pour affeu-
rer plufieurs a chanter leur partie, particulierement en mefure tetnaire , car
quiconque {cauratoutes les parties de certe Fantaific, chantera par touc& eni
toute {orte deMufique,pour difficile quelle foit: aufli nul nela peut-il chan-
ter commeil faut, fans Iauoir preucué; ce qui n'arrive pas a caule d’aucuns
interualles extrauagans, puisque lesChants en font fore agreables & cres-
chantables entoutesles parties ,mais parce que l'on ne void pas d’ordinaire
cette diminution , & ¢c changement en mefure ternaire, quoy quil n'y ai€
rien d'cxtraordinaire, o | |
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Fantaifie 4 quatre N compofec par le Sieur de Confn, Chsmoihe de S, Quentin.
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En fauenr de la RKuarte. |
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En fanenr de la RQuarte.
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11 faut auffi obferuer qu'il n'ya pasvne feule faulfe rclation pour petite
3y quelle foit, non pas mefmes entre toutesles partiesdu milieu; ce qui n'a pas
g donnépeude peined fon Auteur quia faitcetee piece pour vn deflein quiil
declareraailleurs. D’abondantl'on remarqueraen quelles parties de la me-
) {urc ternaire 'on doit meterelesfyncopes pour faire pafler les Diffonances,
‘car{l reprend Fabus de ceux qui les mettent dans la 3 partie de la mefure,
les fyncopes quifont pafler les Diffonances nedeuanteftre quen, la premie-
re & feconde partic de la mefure , & non enla troifiefme, ceftddire, que fi
I'on vie du temps parfait, en faifant trois femibreues a la mefure, comme il
fait en cetreFantaifie,il faut que la breue fyncopée comence en lcuant ou en
frappant,afinqueles Diffonances {efacentenla premiere ou feconde par-
tic de la mefure ternaire, & non en la troifiefme: quoy qu’il foit permis
danscetempsparfaitde {yncopertouteslesfemibreues en chaque partic de
Ix mefure pour paffer les Diflonances quife treuucront en la feconde partic
deladite femibreue {yncopée, laquellefe peut{yncoperau commencement
dela miefure ternaire parle moyen d'vne minime, ou par fa paufe ou valeur.
Finalement I'on verra dans cette picce comme l'on doit traiter vn Mode
auectoutesces cadences, & plufieurs autres chofes tres-vtiles & neceflaires
quel'ony peutconfiderer, [Ens qu'il{oit befoin deles deduire plus particu-
Lierement.
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 COROLLAIRE DES SYNCOPES HARMONIQVES:

Monfirer la maniere dont les Praticiens «wfent des Syncopes, ¢
quant & quant Lemploy des Diffonances.

.ENc‘d‘rc queiayeprisla Syncope dansla troifiefme Prop. pour la diuifion
Lsrecllcoumentale, quelon faitd'vne noteen deux, quatre, ou pluficurs
parties égales, ou fil'on veutinegales, neantmoins les Praticiensn’appellent
pascetee pratique Syncope; carils veulent quellearriue feulementlors que la
noted'vne partic cft cellement oppofée 3 I'autre, que la premicre partie de
I'vnerefpondalafeconde de l'autre, onau contraire; par exemple, lors que
le Defluschantere,mi, fa dansle premicerexemple, &la Baffe vt re. La fe-
conde moitié dela minime de cetre Bafle refpond i la premicre partie de la
minime du Deflus, & la feconde moiti¢ dela minimedu Deflus refpond i la
premicre moitic de laminime de la Bafle: de forte que la Syncope ¢ft vne
cfpece deliaifon d’vne notede quelque partic auec deux notes de lautre, ce
que l'on peutexprimer en quelque forte auec les diGtions ordinaires wt, re,
mi, ¢gc, car filemi d'vne partie, par exemple, dela Bafle, cft tellement di-
{pofé,que faz lettre oufyllaberefpondeala premiere {yllabe du Deflus, L,
&lafeconde fyllabede cela dlapremierefyllabe oulettre dela feconde note
du Deflus re; cetre mutuelle correfpondance enclauée, & engagée fera la
{fyncopeencettemaniere, { L A | maislesexemples des notes qui fuiuent
font micux comprendrela|MI REiSyncopeque toute forte de difcours,
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Exemples des Syncopes.
I III 1V VvV VI VII VIII
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Car les 4 premiers exemples monftrent ce que i'ay expliqué pour le pre-
mier, & le s fait voir que la feconde moitié de la femibreue de la Baffc ref-
pondalapremiere moitié de la femibreue du Deflus, dontladerniere moi-
ti¢ refpond a la premiere minime de laBafle. Ouil faue remarquer que cette
{yncope commence toufioursen leuant lors qu'elle fe fait entre les femibre-
ues; quoy que pluficurstiennent qu'il eft indifferent de les faire tant en baif-
{fant qu'en leuant. L'on peut encore faire la fyncope fur le2 & lc dernict
quartd’vnenote, & en mille autre manieres que 'on peut inucnter: ce que
iclaiffe pour I'exercice des Praticiens.

'Quant aux Diffonances qui font employéesa la faveur defdites Synco-
pes , il eft aifé de les difcerner, car les nombres de deflus, marquent les
Confonances & lesDiflonances, fuiuant noftre methode ordinaire, c’eft
pouquuoy ic n'ajouteray ricn 4 cette Propofition,que cc petitexemplede
Zarlin.

Exemple de quinze mefures des Syncopes de. Zarlin,
§6786 6587686 43587653 6 43 36'43' 3676768
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Quantau point , quel'on nommed'augmentation , lequel vaut roufiours la
moitié de lanote quile precedeimmediatement, & vautautant que celle qui
{uit , il doit toufiourscftre confonantauec les notes des autres parties; & fil
cft quelquefois diffonant ,ou que 'on face laQuarte contre lll)1y , I'on doit
toufiours defcendre parvn degré coniointapresauoir fait ledit point, fil'on
veut que lesCompofitionsayent bonne grace. |
Ledit Zarlin dit que la Syncope eft vne tranfpofition d'vne note qui fe lic
avneautre note, & qu'elle fe continué iufques 2 ce qu'elle rencontre vne
{femblable note, qui nefoit pointlice, afin dela faire rentrer dans la mefure
dontcllceft fortie : & que quand la femibreuce fe chante en leuant, elle eft
dite [yncopée. Maisildefend de {yncoperles mefures,de peur dembroiiiller
. JesChantres, & de rompre la mefure & le temps, qui tombe naturellement
fur le commencement de chaque note,, quoy que pluficurs Praticiens rom-
pentmaintenant la mefure fort fouuent, 8zquils mettentl'vae de leurs plus
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i grandesinduftrics en cette maniere de fyncope. Or il faur remarquer vne
L fois pour routes que pluficuts Compofiteurs ne mettent pointde diefe de-
uant la penultiefme note qui faicla cadence, encore qu'elle doiuc feulement
fairclc demi-ton auecla note precedente, commeil arriue a Pexemple pre-
cedent deZarlin, parce quils difent que cette diefe y doit roufiours eftre
{ous-enrendué, araifon delaregle gencrale qui obligea faire la Sexte ma-
jeurc deuant 'O&auc, 3 laquelle on va par mouuemens contraires , c'eft
pourquoy icn’yay point marquededicfe.

Il fautencore rematquer quelesSyncopes feruent grandement,lors qu'on
trouuc plufieurs notes {urvne mefme chorde du fujet, & qu'il eft néceflaire
que le Contrepoint procede par interuale ,parce quel'on ne peut continuer
longtempsla varieté desConfonances fans difhculee, fi l'on n’vfe de plu-
ficurs notes {fyncopees; par exemple,dela {femibreue, & dela minime auec-..
le point,en changeant coufioursles chordes, comme Zarlin enfeigne dans
les7. chap. Cecontrepoint fe nomme lié, & eft meilleur & plus agreable
queceluy oules Syncopesne font point pratiquees. Etpource fujetlafemi-
breue du {ujet ne doit pas tomber entierement fur le frapper de celle du
Contrepoint, mais{ur lamoitié, commeil arriuelors qu'elle rombe fur le
pointde la minime. 11 fappelle encore lié, quand le fujer tient, & quele
Contrepoint procede lPar diuerfes chordes. Surquoy ileft bon d'auertir que
I'vniffon fe peut faire furla fcconde partic d¢ la femibreue, pourueu que le
{ujer & le Contrepoint ne le prononcent pasen mefme temps, foit en frap-
pant ou en lenant, car il nc fapperqoit pas fi fort fur la feconde partie
d’vicnotecomme fur la premiere, ceft pourquoy on peut le faire fur le
point de la femibreue & delaminime, lors que la partic cft diminuée , & que
laMufique efta pluficurs parties.

Oril eft cerrain que les Maiftres peauent vier de pluficurslicences contre
Ies regles ordinaires,lors qu'ils y font contraints pour faire bien chanter cha-
que pattic; par exemple, ils E:uucnt mettre la Quinte apres la Sexte majeure
mifcenla 2 partic de la femibreue fyncopée, pourucu que I'voe des parties
tienne, car puis que les Secondes & les Septicfmes paflenta la faueur de la
fyncope,il eft certain quela Sexte majeure y peutaufli pafer : quoy que plu.
ficurs ¥accnt difficulee de paflerdelamineurea'O &aue,a raifon qu'elle en
eft plus éloignée quela Sexte majeure dela Quinte; fi ce n'eft lors qu'on va
3 'O&auc aucc vnenote noire par degré conjoint & mouuement contraire,
o mefme les diffonances font permifes,quil ne faur pasordinairement pra-
tiquer fur deschordes chromatiques,c'eft a dire diefées, puis quela diefe & le
bmol n'ontefté inucntez que pour fairc les Confonances,en taueur defquel-
: les les Chantres doiuent 'touFlours {uppleer les diefes , encore qu'elles ne

foigt pas marquees, comme il arriue lors qu'il faut faire IaTierce ou la Sexte
majeure, aulieude la mineure: maisil fauc fe feruir le moins qu'on peut de
ces accidens , de peur de changerle mode , & les éuiter particulicrement 3 la
premicre ou fecondenotedelachanfon , caraulieu d’en commencerla mo-
dulation pgr le troifiefme mode, pour exemple, elle commenceroit par Ie
9. Etfile duefis eft entre Gre & Ami, certe modulation weft ny diatonique,ny

chromatique ,  raifon quon nepeut tellementdifpoferles chordes du Def=
{us,& dcla Bafle, quelles foicnt diatoniques.

PROPOS.
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PROPOSITION VL

Expliguer la pratique des Confonances , ¢onla [uire qu;elles pentient garder entr’elles
pour faire des Compofitions agreables ,ceft & dire, comme L'on doit
paffer dvne Confonance a Lautre.

PVis quiln’y 2 que 8. Confonances , 3 fcavoir I'Vniffon, lesz. Tieices, la
A Quarte, laQuinte, les 2. Sextes, &1'O&aue , dont les Dixiefmes,'On-
zielmie, la Douxielme, les Treiziefmes & les autres repliques obferuent les
mefmesloix , nous {atisferons pleinementa cette Pfopofition, en donnant
tous les bons paflages quife peuuent faire ¢sCompofitionsa deux parties,de
I'vniffond chaqueautre confonance, & de chaque confonance a ¥Vniﬁ on.
Oril eft cerrain que tout ce quife faita deux partics, fe peura plus ufte ticré
faire a3 & a pluficurs parties; qui font capables de plus grandes licences; de
lavient que tout ce quiclt defendu d deux , ne left fa's a 6. ou 7. parties: mais
parce que nous {erionstrop longsa parler de tous les paffages permis a 4. -
& 6. oua touteautte forte de nombrede parties, il fuffic d’expliquer ce qui
eft bon adeux ,commelidée du Contrepoint le plus exa& que l'on puiffe
defirer: & pour ce {ujet nouscorhmencerons par 'Vniflon ; duquelon vaa
la Tierce mineure , & aux autres Confonances en la maniere qui {uit, dans
laquell¢ lesnombres d’entre les hotes forit tellement difpofez que le pre-
micrignific la Confonance d'ou I'on paffe, & qu'on laiffe; & le fecond
fignificcellealaquelle on paflc; par exemple,l'vnicé 1. fignifie I Viiffon,du-
qut,:l on paflc premicrenienta la Tierce mincure reprefentee par vn3' mars
qued'vnaceent, afin deladiftinguer dela majeure marquée auec Ie mefime
3fansaccesit : il faut direla mefme chofe desdeux Sextes, qui font ainfi mar-
queées &', 6. Quantala Quarte,la Quinte &I'O&aue,iln’y en a que d'vae
cfpece,Ceft pourquoy nousles marquons par 4,5&8.

11 fautencote b%fcrucr quapres que I'on a pafle de I'Vhiffonala Tietce
mineure ,P'on pafle dela Tierce mineureal’Vniffon, &ainfi desautres, afin
que l'on voyetoutd’'vn coup I'vn & l'autre; de forte.que lors quon vetra 2.
nombres, entre lefquelsil 0’y en aura point d'austre  ils fignifieront que tous
lesexemplesquils comprennent & qui font.entre cés deux nombies, appar-
tiennicnt aux paflages d'vne mefme confonance ; & parce qu'il n’y enaque
‘2. pour paffer de la Tictce mineureal'vniffon,3' & 1. ne regnent quefura.
exemples: ce qui eft aife a eomprendre, parce que. le dernier cxemple de
chaque Confonance cft marqué pat le pointd'orgue. Cecy eftant pofé; ic
mets icy les exemples fuinantl'ordre, &les marques numeriques donti‘ay
patle. Chacun pourtamertredes bartes dans fon exemplaire pour feparer
chaquepaffage d'vne conforiance d lautre, comme ay fait dansle mien, le:
quelie prefteray librement pour ce fujet, & comme il aglté fair dans les paf:
fages de I'Vniffon, & de la Tierge mincure 2 toutes. les awtres Confo-
nances,
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Exemples des paffages de 'V niffon a toutes les Confonances, ¢
. decelles-cy a 'V niffon.
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Or 'on nevoid point de paffages de 'Vniflon a la Sexte majeure , parce
qutls ne valentrien :quantaupaflage 2 la Mineure, la note qui reuientala
Quinte fanue fadureté. Cequ’ilfautremarquer vne fois pour toutes, afin
de fcanoir pourquoy certains pa'frages onttrois notes,au licu que les autres
n’en ontqued’eux; ce quiacltefait, pour monftrerla confonance qui doit
preceder ou fuiurele paflage dontil eft queftion: par exemple, le premier de
1a Tierce mineureala Tierce mineure eft fuiuy de I'Vniffon :le premier de
cette Tiercea la Quarte eft fuiuy dela Quinte, & lefuivanrdela 4 3 la 5' en
cft precede, & ainfi desautres: & quelquefoisilya 5. notes, commeaua,
paflage dela Tierce mineuteala Sexte mineure, afin de monftrerlabonne
{uite des Confonances: ou 4 ,commeau paffagede la Quartedla Sexte ma-«
jeurc,dansless. {uiuans, & dans quelquesautres. - "

Voyons maintenant les exemples des paffages de la Tictce mineure aux
autresConfonances,& d’ellesa ladite Tierce, llscommencent pardeux pafs
{agesde la Tierce mineurea la mefme Tierce mineure), car il eft permis de
faire deux confonances imparfaites de {uite, quoy qu’cllcs foient de melme

‘efpece; & puisonvaala Tierce majeureen 3 manieres, & de la majeure i la
mineure en §. manieres , quifont toutes bonnes &approuuées, cat ic ne mets
nuls paffa%cs mauuais , ou doutcux , maisfeulement les bons, quife peuuent
fairc dansles Duo de fim pl‘c Conttcpoint. | - o

)

Enapres on va de-la Tierce mineure 3 la ‘Q;fd'rt'e , & au contraire, parvne
feule maniere; & puisdela Tieree mineured la Quinteen 4. facons, &ens.
fagonsdelaQuinteadla Tiercemineure. Lesexemplesfuiuans paflent en3. -
manieres dela Tiercemineureala Sexte mineure, & de cette Sexte a ladite
Tierce,en deux fagons: de laquelle onvailaSexte majeure en 3. manieres,
L'on Paffc en findecette Tierce al'O¢taue en 3.fortes, & cn 4. au conttaire,
commel'on void aux notes quifuiuent. * | - - |
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Examples des paﬂ?tges de la Tierce mineure 4 toutes les autres Confonances,
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Apresauoir donné les paflages dela Tierce mineureaux autres accords, il
aut ajotiter ceux de la majeurc aux mefmes accords, fans qu'il foit befoin de

repeter ceux quifefonta la Tierce mineure, parce quiils precedent dans les

cxcmples quenousvenonsdedonner. 11 faut feulement remarquer que ie
n'ay pasvoulu mettrela qualité de la bonté de chaque exemple, 2 fcauoir
bon , meilleur , & tres. bon , tant parce que lesCom pofiteurs ne font pasde mef-
me auis{urcetordre, & cette preference d'agreement & de bonté, quafin
de donner lieud'exercicea ceux qui voudront marquer cesdegrez dans leur
liure, tant par l'approbation de loreille queparla raifon. Et parce quel'on
n'a pas toufiours vn Chantre 3 commandement , auec lequel on puiffe
€prouuct tous ces paffages, l'orgue i vent ou 3 chordes dont i'ay parlé, ferui-
rontacela. L'on voiddoncdansla Table quifuit quatre paflagesde la Tier-
ce majeurcala mefme Tierce majeure, & puis deux 4 la Quarte,3ila Quinte,
3 la Sexte mincure ,deuxdlamajeure, & 5 i 'O&aue, & ceux quivont a
rebouts, ou au contraire lefquels on peut appeller pafages inuerfes ; or on
void les vns & lesautres dansles notes qui {uiuent.
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Exemples des paffages de la Tierce maicure aux autres Confonances.
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 Quant aux exemples des paffages de la Quarte aux autres Confonances,
ily enafort peudebons, c'eft pourquoyicles mets auec ceux de la Quinte
aux autres Confonances;aufquelsi‘ajotite encore ceux des deux Sextes  afin
d'acheuer cette Propofition par la Table qui fuit, dans laquelle on voit

remicrement deux paffages dela Quartea laQuinte, & vn de la Quinte 2
ﬁ%ar_tc. Enfecond licu,vn dela Quarte 3 la Sexte mineure, & vn autre
inuerfe. En3.licu,vndelaQuarteila Sexte majeure, & vn inuerfe. Eng.
licu,il yavn paflage de la Quinteau Semidiapente, lequel cft fauué par la
Tierce majeure fuinante. En g.licu,l'on void vn paflage de la Quinte a la
Sexte majeure, & vninuerfe, &3. &3 la Sexte mincure, & puis deux inucr-
{es. Eng.lieu, on paffe en fix fagons dela Quinte a 'O&taue,& en 5. au con-
traire. En 7.licu, onvoiddcux paffages de la Quintea la Sexte mineure. En
8.licu, dela Sexte mineure on paffe 2 lamajeure en deux facons, & aw con-
traireen3. facons. Eng.lieu,Fon paffeen 3. manieres de la Sexte majeure 3
la Sexte majeure, & finalement de la Sexte mineure 2 'O&auc en vne fa-
gon; de la majeurca 'O&taucen vne fagon, & de'Otauci la Sexte majeu-
reenvaefagon. Ielaiffeles paflages de la Quinte la Quinte, & de 'O&auc
aPO&auc, tant parcequ'ils ne valent rien fur 'Orgue, que parce que ic les
ay misdanslaz1. Prop.du 4. liure de laCompofition, page259.au3. 4. &5.
cxemples. A quoy r'ajoiite que ceux qui voudront trouuer quels font les
meilleurs paflagesde deux ou pluficurs propofez, peuuent vler des raifons
quenous auons mis depuis I'onzic{me Prop.du melme liure iulques 3 la 17,
8 dansla8. & 9. Prop. Iointquelaro. contient tousles aurcres paflages d'vne
confonance 3 lautre , lors qu'ils {c font par mouuemens contraires, car

“
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quant ceux qui {e font par mouuemensfemblables, elle ne les donne pas,
maisil eftaifé deles y ajouiter , auffibien que ceux qui fe font quandil n’y a
qu'vne feule partic qui femeut, par exemple, le 3. paflage de la Tierce mi-
neurea la majeure, qui fc fait par mounemens femblables, fe marque par ces
nombres 6 § 4, carle Deflusdefcendde s 2 yen faifantla Tierce mineure, &
laBafle defcend de 5 4 4 faifant la Tierce majeure, de forte que le Deflus
ayantdefcendu fe trouue au mef{me licu d'ott la Bafl¢ eft partie en defcen-
dant, & par confequentles mouuemens{emblables deces . parties font fore
bien expliquez parles nombrc;lPrcccdcns. Heftaifé de reduire les mouue-
mens {emblablesdesautres paffages aux nombres. | |

C&qnté ceux dontvne partie tient ferme tandis que l'autre {e meut,ils
{ontauflifaciles A expliquer par nombres, comme les raifons des fimples
Confonances, par exemple,lors qu'on veutexprimerle premier paflage de
la Tierce majeureala Quinte, ces3nombres 4 5 6, monftrent que la Bafle
tenantferme fur 4 ,;le Deflus fe meutde sa 6en faifancla Tierce mincure, la-
quellceftantajoiiteedlamajeurede 43 5, lIa Bafle fe trouuc 4 la Quinte du
Deflus: ce queiay voulu remarquer, afin que chacun puifle reduire rous les
paffages des Confonances & des Diffonances fans nulle difficulcé.

Le fecond paffage de la feconde Table de la 234. page du 4. liure des
Confonances, contientvn paflagedela Tierce majeurcala mineure ,dans
laquelle il n’y a qu'vne partie qui fe meut par le demi-ton mineur, comme
T'onvoidaux nombres 24, 25.36. car 'on n’a befoin que de 3 nombres, lors:
‘qu’vne partie tient ferme; ce qui fe monfirc encore dans le 3 exemple de la
4Table,12,15,16: danslesdeclayg,dansles& 6dela 6, & dans le 6 de a5
Table,aufquelsonen peut ajofiter tant dautres que l'on voudra. Mais'il
fuffic d'ajolitericy lerefte des notes qui conticnnent les exemples des aucres

paflagesapprouwez. . o
Exemples des paffages de waujm' s de la Quinte ; &5 des denx Sextes
" aux antres Confonances, €7 an contraire. |
34 34 54 346 564 346 564 5733
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Or il ne fuffit pas de lire ces exemples, fi quant & quant I'on neconfidere
lesdegrez ou interualles que fait chaque partie d'vne confonanceal'autre, &
les relations que lesnotesontentr’elics ,auecles degrez d'agreement qui fe
trouuenten laquc paflage, afin de tirer le contentemenc & le profir qui
peut naiftre de ’'Harmonie: cequi eft fiaifé 3 ceux qui auront compris les
‘Tables numeriques des paffages, queiexplique dans le 4. liure de la Com-
pofition, & les raifonsde 'agreement desaccords du liure des Confonances,
qu'iln’eft pas befoin d’en parler dauantage: ioint que la pratique de toutes -
ces Tables{e void dansles Compofitionsd 2,3, 4,5,& 6, parties dudit qua-
triefme liure: dans Iefquelles on void auffi les paffages des Confonances
repetées, ou des repliques aux repliques, lefquels gardent les mefmes loix
quececux desfimplesConfonances. Quantaux paflagesdes Simples aux Re-
pliques, ou au contraire, I'on ne les peut faire fans de trop grands interualles
de I'vne ou desdeux parties, c’eft pourquoy ils ne font point en viage, car
la naturedes Confonancescft de telle condition, que 'agreement de leurs
PaITafgcs 8&de leur {uite depend des degrez conjoints, don il faut vier tant

.

que faire fe peut, ou fil'on vic d'incerualles, il faut feulement faire ceux qui
fontaifezachanter, -

PROPOSITION VIIL

Expliqucr les ﬁmlfes Relations dont quelqm.g Praticiens

condamnent [ 'vﬁtge.

A 8.8&la21. Prop.page 260.duliure precedent, explique fi clerement
__lesfaulfes relations defendués , & mefmes dautresrelations extraordi-
naires, quiil faut feulementicy ajotiter quelques remarques; dont la premie.-
recft quefilon faitles tons & les demi.tons tous égaux, {oit fur les Inftru.
mensou auec la voix, il n’y aqu'vne feule faulfe relation du Triton, parce
qu'il W'eft pour lors nullement diftin& de la faulfe Quinte, comme i'ay defia
remarquéailleurs; maisfi'on obferucla diftinGtion des tons & des demi-
tons, il eft cerrain qu'elle eneft differente, & qu'elle Ie fu rpafle d'vn com-
ma mineur,commei'ay demonftrédansla 7. Prop. du liure des Diffonan-
ces,danslaquelle il faut defcendreles notes de la Baffe du fecond cxempleen
Gre , & Emi ,{uiuant l'auertiffement quei'en fais pour les fautes de l'impref:
fionalafindu 7. liure des Inftrumens, oilonamal polé, p. 217. pour 127.
au'commencementdela page 75. |
-~ Orlafeuleraifon quils ont pour defendre la faufle relation du Triton ou
delafaufle Quinte, confifte feulement en ce queloreille fe fent frappée &
- somme bleflee du rapport des deux notes, ou fons qui caufent le Triton:

&
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ee qui fe rendra plusintelligible par les exemples fuiuans, que par vn plus
long difcours.

Exckzplcs des ﬁulﬁs Relations du Triton,

1 It III IV VvV VI VII VIII
s - e -~ —
%::3‘_:&::&: RO e e —

ey spimeiptadt

%f‘.""‘:§f7’"sﬁ:§:§"7"‘g;;z:..ﬁ;:;" ? ’—W. = i‘

Soientdoncdans le premierexemple , qui pafle dela Tierce majeure 3 Ia
Quinte par mouuemens contraires, les deux notesdu Deflus re, mi, & les 2.
delaBafle ﬁt,mi siedisque lemidu Deflus faitle Tritonaueclc fede laBaffe:
& quelarelonancede cesdeux fonseft encore dans Fimagination ou dans
Poreille, lors que Pon touche lesdeux mi qui font la Quinte, laquelle n’a pas
~ laforcedefaire perdrele rapporedu Triton, qui eft aufli dur a Foliye,alé-
gard dela Quinte , commele parfait noir a I'eeil, lors qu'il le compare a la
blancheur de la neige. Delavientquel'onne fuirpasicy la regle generas
le,qui obligede pafler desconfonancesimparfaites aux parfaites par les plus
proches, par exemple,dela Sexte majeure a'O&aue, & de la Tierce mineu-
real'Vniffon, & nonde la majeure: delaquelleil faudroit pluftoft paffer 4
la Quinte, que dela Tierce mineure, n'eftoitle rencontre de ce Triton, qui
gaftctout: c'eft pourquoy, lors quil ne {e rencontre point, comme I'op
void dansles 3. exemplesdela Prop. precedente, quifcfontde la Tierce fnig2
jeurelaQuinte,lespaffagesfontbons. .~ 2

Toutesfois certe relation n'eft pas {i mauuaife qucllencloit qiielquefois
permife, comme i'ay fait voir au me{melicudans le 5. exemple de la Quinte
alaTierce majeure , lequel eft bien couché & permis. Surquoyl'on peut re-
marquer que Ceft vn accident affez merucilleux de trouuer la relation dii
Triton, laquelle eft defia paflée , plus'defagreable que le Triton mefime,
dont!'vfage eft permis, comme i‘ay fait voir dans les exemples des Difso-
nances. Ce qui a fait conjetuter a p]uﬁcur‘s quiilne¢ falloit point éuiter cer+
terelation,, non'plusque cellesdelaSeconde , & dela Sepriefine , qui fe reni-
contrent fort fouuent entre les partics, & que ce defagreement nevient qué
delimagination preocupée dé ceux qui la%la_fm‘c'nt ,oude ce que les Coii-
fonancesqu'on quitte, ou aufquelles on pafse,, ne fonepas dans leut iuftefs
{fc Harmonique des nombres, parce quelles font diminuées ou augmen
téesd'vn comma, ce qui eft tres-facile 3 monftrer,{uppofé qué Ion fisiue
le{yfteme ou Diatonic patfait, que i'¢xplique dans le liute des Génres, cat
lorsqu'elles feront parfaites, il faudra conclure que larelation du Triton e
ferapas mauuaife, {1 cetre {peculacion eft veritable. Mais il eft tres-mal 4ifé
deiuget fielle {era defagreable, ounon, d raifon que fi toutes les oreilles des
bons Maiftres ne fe rapportent pas, I'on ne peut conclure pour le party que
l'on doitfuiute, car bien quily en euft cent qui trounafsent ceree relation
mautiaife, & qu'il n’y encuft quez. ou trois qui laiugeafsent permife, & noti
mauuaife il fe peut faire que ceux-cy meriteront d'eftre fuiuis en leur opis

o




214 Liure cinquie(me
L ‘nion ycarla pluralité'des voix ne doit pas emporter dans les chofes phyfi-
o ‘ques,comme dansles morales.  Les.autresexemplesfontencore voir au-
tantde Tritons, dont on peut voir ledifcours dans Zarlin liure 3. chap. 3o.
lequel eraite aufh des faufses relations dansle 31. chap. & des palsages d'vne
confonancead l'autre , & dé tout ce qui apparticntala Compofition, dansle
relteduliure. |

Quant auxrelations des Secondes , des Septiefmes, 8 de leuts repliques,
‘on les pratique,a raifon qu'il w'eft paspoflible deles cuiter toutesen compo-
fanta deuxou plufieurs parties ,ou parce qu'elles font des intcrualles har-
‘moniques du genre Diatonique. Le fecond exemple contientautlila mef-
merelation du Triton, qui {e fait en pafsantde la Quinteala Sexte majeure;
& letroific[me exempleale Triton depuis lat de Gut iufques a la feinte de
‘Cfa. llyaencore dautres relations defendués, a fcauoir de I'Vnifson, & de
POGaue tant diminuées quaugmentées,commel'on void dansles1o. exem-
ples fuivans, dans lefquels iay aufli mis la faufe Quinte en deux fagons,
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dontles deux premicersenfermentlarelation del'Vnifson fupcrﬂu ,oude la
Scconde mineure; le deux & le troifiefme contiennent I'Vnifson diminue
dela mefine Seconde; le cinq & lefixiefme ont lafaulfe Quinte; lefepr& le
hui&ie{me'O&aucdiminuée,, oula Septiefme majeure,, & les deux derniers
ontla fupetflug, ou la Neufiefme mineure. Ou il faut remarquer que les
faulfesrclationsfe rencontrent feulement entre les notes noires de ?haquc
c_xcmglc ,de fq_:tc qu’c_llcs feruentautant, comme {1 l’on tiroit vne li gne de
I'vie alautre pour lesioindre. | |
Ceux quivoudront vier du Genre parfait 8 de tous fes degrez & interual-
les, ou qui voudront pratiquer ceux qui {e rencontrent dans le {yfteme des
tons dinifezen 5. dicfes, oude routes les {ortes de tons & de dieles que nous
auonscxpliquédansle liurc des Genres, & dansle 2. des Inftrumens, trou-
. uerong encore vac tres-grande multirudede faulfesrelations, qui pourront
enrichirles Chants, les Airs, & les Compofitions, mais il fuffic dauoir ap-
portélesordinaires, furlefquelles on en formera tant d’auctes quel'on vou-
dra,fil'on veutfaire tout ce quicftpoflible dans’Harmonie. Or apresauoir
atlé de ces rencontres facheufes,iajofite le difcoursdes fyncopes,qui feruée
a fauuer lesdiffonances & qui enrichifsent merueilleufement les Compofi-
tions,afin de fuppleer ce qui precede dans lag. Prop. qui ne contiene pas
tout ce quiappartientd cetaccident; & que Pon ne puifse rien defirer fur ce
{ujtf:_t fi cc n'eft va plus grand nombre d’exemple que chacun fera a fon
oifir, o
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PROPOSITION VIIL

Expliquér les Cadences tant parfaites qu’i:;zpmfkim , ¢ rompués , dont il fane vfer
" dans les Compofitions de Mufique , ¢ qu’elles en font les efpeces .

A Cadence Harmonigue ¢ftlamodulation dedeux ou plufieurs partiss;
Lpar laquelle on finit le Chant; & parce que la fin des Compofitions
deit cftre parfaite,afin de laiffer va contentemeng particulicr, 8 vne en--
ticre {atisfadtion i l'oreille & a 'efprir, elle doit fe terminer par 'V niffon ou

ar 'O Gaue, quand clle eft parfaite , & qu'on ne paffe pas otife, afin que
F:ﬂdit,ew nepuifle riési fouhaiter de plusdoux, de plusagreable, & de plus
patfait: &lors quelleeft imgarfai-uc-, commuoilarriucau milicwot ¢n quel-.
quesautrespartics notables du Chane, elle {e texmine par la Quints, ou par
vnedes Ticrcesoudes Sextes. Oril n'efk pas neceflaive dexpliquer les ca-
dences d’vne partic qui chante toute {cule, parce que leschordes modales,ou:
principales de chaque mode, qui doiucne{eruir pour les Cadences d'vn fim-
ple Chant, font fi bien marquees dans la 16. Prop. du 3. liure des Genres,
qu'il n'eft pas befoin d'en parler dauantage. Orla Cadence ordinaire f¢ faic
a 'Vniffon ou 2 'OQaue entredeux partiesde fimple Conttepoitit , quand
clleeft parfaire; & pourlorslesnotesfosic de femblable valeur, & nadmes-
tant pointde diffonances ,‘gui,fdnt refetuges pour I‘cs__C__‘acIcfr._x_cc.:s_ du Congre-
point figuré, lequelvie de fyncopes, par ke moyandefquelles on pratique
pluficursdiffonances qui donnent vne grace Yar:tigutim: i l cadence; T
quelledoit cftre compofée de trois notes pour ¢.moins,quay quequelgues.
vaseftiment que deuxfuffifent. MaisIes cxemples quifuiuent feronsmings
comprendre leur viage que neferoitvadikcours plus ample, e di done que
les Cadencesfuinantes, qui fefonta I'Vniffon &alOctauc,, font fort agreas
bles, & propres pour finirles Duode fimple Conuepoine. - L

Cadences 3 PV niffon. | ‘-‘Cétfé;iré.g i l’Oc‘?&é&. :
t 11 m 1v. v VI vViivirix x o
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Orl'on void dansles quatre exemples, qui finiffene par I'Vniffon, qué la
cadence fe fait pat mouuemens contraires, comnre il arriue anfli anx fix
cxemples desCadences , qui feterminentd PO&aue, car fila partié duDef-
fusmonte, laBaffcdefcend, & au contraire: mais lors qu'on finie 3 Vit
{on, ilfaut quelafeconde note de 'vne des partics faffela Tierce mitieure
aueclafeconde de Fautre,afin que 'vne monte ou defeende par le demi-ton,
tandis Tlcl'autrc {e meut parleton, pourartiuera F'Vniffon. Quatitau p;}!
{agedela troificfmenoteala fccond[; de laCadence, Pvne des parties peut
faire linterualle de la Quarte , commc fait le Deffus du troifiefme exémiple,
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{ 216 Liure cinquiefme
ouceluy dela Sexte mineure, comme fait JaBafle du quatriefme exemple,
outelautre quifera neceffaire pourarriuerala Tierce mineure fufdite, fclon
quel'onen fcra éloigné: de 13 vient.que quelques-vns confiderent feule-
ment les déux dernieres notes de laCadence, comme neceflaires & effen-
tielles. | . -
Quantaux fecondes notesdes Cadences qui finiffent par 'O&aue, elles
doiuent toufiours cftre éloignées de l'interualle de la Sexte majeute’, afin
quel'vne des parties faflele ton , & Fautre Ie demi-ton par mouucmens con-
traires pour pafler 4 Ogtaue, comme l'on.void dans les exemples prece--
dcnS- o o e . LN Ll L e
~Le Contr&oint figuré faic tellement fesCadences,-qu'il fait lafedonde
parlemoyendelafyncope, laquelle cft fuinie de la Tierce mineute;:d o
Ionvaal'Vniffon, commel'onfaic la Sepricfme deuant la Sexte majeure,
furla feconde particdelanotéefynco pée,lorsque la €adence {e termine a-

e e g

.

I'O&taue, ce quicft aifé & comprendre par les.cinq exemples des Vniffons®
{uiuans. - T B -
‘Cadences de Contrepoint diminué & 'V niﬂ"qn.
1 I a1V v
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Al eftaifé d'envoir pluficursautres dans le s1; chap. du 3. liurede Zatlin,
&dansle1. liure de Cerone, oril metreize fortes de Cadencesa deux, 344
3312814510443 533 638 7, & pluficurs autres 3 hui& voix, de fotte que.
Fonadans{on liure tout ce que Pon'peut defirer en cefujet. Surquoy il faue’
remarquer que la Cadence parfaite, dont nousauons parlé ; eft en quelque
maniere femblablea Ja peroraifon , oudla conclufion d'vn difcours, ou 4
celled'vn fyllogifme , & d’'vne demonftration, comme les Cadences impar-
faites, dontnousallons parler, reflemblent a Ivne des propofitions, oud
Pvn desmembresd'vne periode, carclle monftre quele chant n'eft pas en-
core acheué;; de la vient qu'on appelle la cadence principale Claufule, &
Conclufion, & l'autre Entrée, ou Mediation ,dont il eft aifé-de trouuer des -
¢xemplesdans toutesles Compofitionsde noftre 4 & 5 liure dela Compofi-

tion , & particulicrement dans les12 exem plés des12 Modes de la premiere
Prop.ducinquic{me. oo

_ LaCadenceimparfaite eft celle qui fe termine alaQuinte,8 auxTierces,
ou Sextes, commei‘ay defia dit ; quelques-vns l’np?cll'f;nt attendante , fParcc
que'onagtend toufiours la parfaite pour finir le Chant, laquelle fe faic le
plus fouuent a laBafle par l'interualle de la Quinte qui defcend, & de la
Quarte qui monte, ouau contraire, ou par linteruallede laQuarte & de
la'Quinte qui déféch,d\c-nt toutes deux ,dom:il n'eft pas befoin de donner
d'autresexemples que cenx quifontdanslespiecesaz, 3,4, 5 & 6 voix dans
le 4liure de la Compolfition, & ceux desInftrumens, cfquels onvoid les
propres Cadences de chaque pattic, Il faut fenlement remarquer que lors

TR



de la Compofition. 21
quoneuite la cadencepatfaite, de peur de conclure, qu'on ap‘pcllc cette fuite
‘la rupture delaCadence; & qu'il 'y a nulle note fur laquelle on ne puifle
faire des Cadences, comme Fon confeflera apres l'auoir experimenté, de
forte que 'on peut tellement compofer vne picce entiere de Mufique qu'el-
le fera pleine de Cadences tancimparfaites que parfaites,

PROPOSITION IX.

Explz'qucr les F ugues ¢ C oﬁtrcfuges,amc leuys Guides, les Conﬁqumrer,
| les Imitations, ¢o° les Canons. -

EsFugues fe peuuent faireen tant de manieres, qu'il faudroitvn liure
 B_gentier pour les expliquer toutes , particulierement {i Pon vouloit ent
mettre des exemples : mais parce que ic laiffe cetre longue pratique aux
bons Compofiteurs, il fuffit d’expliquer en gencral ce que ceft que Fugue,
laquelle confifte en deux parties, dont la premiere fappelle Guide, parce
qu'elle precede & montftre 4 la feconde partie, qu'on nomme Confequence,
par quels degrez & interualles elle doit chanter: & parce qu'elle l'imite, on
Yappelle Imitation , Replique , Redite, Echo, ¢g'c. Or la confequence com-
mence pour l'ordinaire 3 chanter par vne note qui fait la Quinte, ou la
Quartcauccla premierenote de la Guide, afin de partir le Diapafon Hat-
moniquementou Arithmetiquement , quoy que la partic qui faicla Confe-
quence puifle commencerdl'Vniffon ,oua la Tierce, &c. de la Guide, oud
tel autre degré que 'on voudra foit confonant, ou diffonant. La Contre-
fugne {cfaitlors que 'vne des partics monte, & que I'autre defcend par mef-
mesdcgrez: &lors quela premicre note de laConfequence eft a la Quarte
de la premicre de la Guide, onlappelle Fugain Diateffaron ,¢oc. cequelon
void clerement dansless exemplesqui fuinent; dont le premier éloigne la
premiere note de laReplique, d'vne Quarte; & le fecond I'éloigne d'vne

Fuguein DiatcfJaron. - Fuguc in Diapente.  Contrefugue,
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uinte ; ceft pour ce {ujet qu'il eft nommé Faga in ou ad Diapente, Ot
ces exemples ont la paufe d'vne Minime a la Bafle; & laBafle du premier
comengant en Gut, eft ¢loignée d’'vne Quartedu Cfadu Deflus: au lieu que
le CurdelaBafledu2exempleeft ¢loigné d'vne Quinte de Gfoldu Dcl?us.
Quantau s exemple il contient la Contrefugue ; & chacun de ces exemples
contientvnefyncope. Ilyaencored’autre Fugues quel'onappelle Doubles,
- parce que lorsqu'vne parrieaimite la Guide en commenganta la Quintee,

ellefaitapresla Fugueala Quarre, & laBaffeauecla Haute-contre font mil-
le gentillefles, tandis quela Taille &le Deflus fimitent 'vne & l'autre s done
on peut voir lesexemplesdansle g4. & 55. chap.du3.deZarlin, & dans le 14.
liure de Cerone. L'on appellcauflila Contrcfl:lguc lors que le Confequent
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218 Liure cinquiefme

commenceachianver parla note, par laquelle la Guide finie, & qu'il va au
contraire ,commelors qu'il chante la, fol, fa, au liew quela Guide chante
fa, fol, la.

Quantaux Canons , ils peuuentauffvcfire appellez Fugues ; melme quel-
quesPraticiens ne vewtentpas vlerdu vocable Canon, lequel ne fignifie au-
tre chofe que Regle ,chez les Grecs; Mais parce que nous ne nous.amufons
pasauxnoms, il fuffic dedire que cenre diction cft vlurpee pour fignifier la
difpofition d'vi nombre de notes qui feruent a2,3,ou plufieurs voix, qui
chantent tellementles mefmes notes, qu'elles font vne mufique ddifferen-
tes partics, dontles vies commencent pluftoft quelesautres, comme il ar-
riue lors qu'apres que quelqu'vn a chante s, 7é, mi, mi, ré mi, fa, fa,mis
deux autres commencenta chanterles mefmes notes , en telle facon que le
premicr quifert de Guide aux deuxautres,chantant le premiermi, lefecond
commenceen mefime tempsa chanter vz, re , mi, ¢c. comme le premier; en
entonnant neantmoins I'vr plus haued'vne Quinte que n'a faic le premier;
lequel eftant derechef fur le premier fa, le troifie{me conymence a chanter,
vt véymi, ¢ encentonnant vie Quarte plus haue que le premier ; cette
cfpecede compofition fappelle Canon,.ou Fugue ; cat la premiere partic
guide lesautres, comme dans les Fuges, & les deux autres font les Confe-
gquences, lefquelles imitent leur Guide. Or les notes.qui fuiuent font voir
plusclerement cc queicviens dedire, & contiennent vie Fugue compofee
par ks ficus Coffin,, Fvn des plus anciens & des meilleurs difciples de du
Cautroy. . '

. Fuga in Diapente w'Diatqﬂ;zran.

“Trois voix fur les fix voix de la Mufique. A. 3.
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Vi-  ve leRoy Vive leRoy ViveleRoy Louis.

Ou il faut remarquer que ce charactere, ¢, fignific e licuou chaque partie
doit commencerl'we, vé, mi, plus haut que leditwve, fuivant la fuperfcription
quifertdeclef & d'ineelligence , de forteque fi 'on vouloit partir, ou mee-
tred parelestrois pattiesde cette Fugue, il faudroit efcrire Ia premierc com-
meclleeft, & puisil faudroit mertre la paufe d'vne femibreue devant la fe-

-conde, & trois paufes-de troisfemibreues deuant las. partic: & fil y auoit
vncquatric{me, 5 ou Gpartie, &c.il faudroity metere aurant de panfes com-
me les fignes: de repetition feroient éloignez de la premiere note de la
premicre partie.

~ Temetsicy lexemple d'vne Fantaifie compofée par Monfieur de la Char-

lonicre Confeiller du Roy, & luge Preuoft Honoraire d’Angoulefme, afin
queceux quiayment 'Harmonie, confiderent Iinduftrie de fa Compofi-,
tion, & qu'ilstreuuent trois parties {ur la Taille qu'il propofe, lefquelles
chantent en Canon euen Fugue, & quiimitentiulques a leur poined’Q1x-
guc, que les Hefpagnolsappellent Calderon,, & les Iraliens Cerona.
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Fantaifie ouCanondu ficur de la Cliarloniere.
Vltimi erant primi , &5 primi vltimi. |
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Or ie veux donter linftra&tion qu'il m'acnuoyée pour chanter ceCanon.
1}Haue donc remarquer que la pardie ou fe prend le Canon cftla Taille, que
Poti void toute entiete fousvne mefmeclef, fans fe repofer: fur laquelle il
y atroisparties, 4 fgauoir deux Dreflus, & vnie Hauteconitre. Le premict
Deffusi vne paufeapresla Taille , qui chante: Is premicee. La Hautecontrd
en a deux, & le fecond Deflus en a trois. Le premier & Ie fecond Deflus
ena3. Lepremicr & le DeffuschantentaFO&aue fur fa Taille, & Ia Haure-
contre il Vniffon; mais aucccet artifice que quand la Taille viene & faire
vne cadence deBaflecontre, en chantant fa , vt , fo; le premier Deflus fur
le dernicr fa, faitauffilafienne de f2, mi fa. Ecfurla note qui vient apies;d
{cauoir Grefol, on y rencontre va pointd'orgue , ou darreft, auec deux paufes;
fequel monfire que le premier Deflus ne peut rentrer qritne fouftienns
contrclesautres parties qui chantent vine mefurc entiere,afi ndepoferapres
le temps de deux foupirs; ce qui donne lieu a lapremiere deuife , P lrimi
erunt primi , ¢o* primi vltimi , dautant que pascetinteruale de temps le fecond
Deflus,qui cftoitle dernicr,rentre le premicr , & ainfi des autres, fuivant le
temps figuré enlaligne deferite 3 cofte deleur point d'Orgue: & ont, (au
lieude cefigne , ¢ pourrentrer & chanter)la croix marquée apresla note
finale de la Taille, qui dennc licu a la feconde deuife, 7 hoc figno winces,
parce que nulle des parties ne peut rentrer & chanter, fi efles n’ont leur re-
coursilat. Deplus,lots quonvoidlepoint d'Orgueauccfaligne i cofté
deluy, il fautfouftenirautant de temps comme il {era marqué, a fauoir
vn foupir, {i:ceft vn foupir, ouvn demi foupir,d’vne paufe, &c. fumane
ce qui ('gra- marqué, & puis il fautrentrer fclqn la nfarque ,.ou fartefter du
tout, fil n'y a point de marque ;afin de fouftenir iufquesa ce que toures les
parties ayentacheué leur Chant: ce quife fait d'ordinaire a fa finale. Or ce
Canoneft fansdeux Quartes,-& fans faulfe relation: & pourle bien chan-

ter il faue auoir des voix bien accordantes, ?_ui (cachent uy d‘Onn;p L e
ce &l'air en auangane vn peu la mefure, car fi elle eftoit batué groflierement

& tardiuement ,on gafteroit tout. ‘ |
I'enmetsencoreicy va du mefme Autcur, parce qu'il eft plein d'autres
artifices , lequel il a mis en proportion de Mufique obferuée, fans denx
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Quattes entre les partics, & fans faulfe relation. 11 a deux Deflus & deux

baffes Tailles; & toutesles partiesconuiennent dans la lettre, en chantant
toutes, Mon efprit ¢g* mes [ens, 1l dic qu'il eft en proportion de Mufique,
parce quela2 & las partie font enz2 mefures, cequela premiere fair envne;
& quela 4 partic faiten 4 mefures ce que la premiere fait en vne;; dont les: fi-
gnesfontid, | L - o
Deplusles arfis, oulcuersdelai & 2 partie font {femblables, au lieu que
les deux autres parties chantentala renuerfece que la1& la 2 chantent:par
exemple, fi la1 &2 partie chantent vr, fol; la3 & 4 chantent fol, vr. Ceux
qui ne pourront troutier lafolution , oula partition de ce Canon , & qui la
defireront, peuuentauoir recoursa'Auteur, qui nelaleur refufera pas, ou
iclaleur donneray telle qu'il me la enuoyée:ic mets cependanticy toutesfes
partics cn vne,auec les marques que i'ay expliquécs. | |

- Canon a quatre Voix.
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‘eft pour la douleur que je fens Comm’vn tourbillon de vent elle meur elleagite mon
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efpric & mes fens,Com’vn tourbillon devent moefprit &  mes I'cr!s.

Ceux qui voudront voir vne grande multitude de Fuges-& de Canons
aucc toutes fortes de Clefs , de Secrets, & d’Enigmes, trouneront dequoy
fatisfairealeur curiofité dansle 22. liure de Cerone , lequel en eft tout ;&cin.

Oril faut remarquer que ces Fugues apportent va grand ornement i la
Mufique, car la partie quiprcccdc%cmblc fuir devant celle qui fuit, & qui
luy refpond en redifantla mefme chofe; ce quife faic feulement -dans quel-
que partic, par exemple , dans 5 ou 6 mefuresde la Chanfon; lors que la Fu-
guc cft libre, ou tout au long,quand elle eft liée , comme I'on void aux
Canons precedens , efquels toutes les parties redifen: la mefme chofe, &
chantent par lesmefmes degrez & inrerualles, & gardentles mefmes temps,
& mouuemens: quoy quedans limitation on n'aye nul ¢gard aux mefmes
intcruales , maisfculementaux me{mes degrez ,comme enfeigne Zarlin au
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s5- Chapitre, ouil met des exemples qu'il eft bon de voir pour entendre tout
cc quiappartient au Contrepointmefle de Fugue & d'imitation. 11 remar-
queaullidans les4. chap. que la Fugpe eft d'autanc plus fenfible a l'oreille,
quelleeft plus proche, cefta dire, quil y amoins de paufes,.quoy qu'elles
{oient plusingenicufes lors.quclles font éloignées-de3 ou 5 paufes. Ie laifle.
mille par;icxllarith_ que chacun peutr emarqueren vlantde toutes {ortes de
Fugues, qui {ontfilibres, qu’on peut feulement faire imiter vn , deux , trois.
ouquatredegrez , mouuemens, ou.interuallesal'vne des partics, oud tou-
tes, car il w'importe, pourucu quclles faflent vnebonne harmonie. Maisie
confeillea tous les Praticiens.dé lire Zarlin, particulicrement depuis le 56,
chapitrede {atroificfme particiufques au 67. afin de confiderer ce quiil dic
du Contrepoint double, & touslesexemples quildonne dangle 63 chapitre,
vour entendre toutes{ortes de Confequences, & de manicres de faire (uiure
k ConfequentapreslaGuide. . .- .. . o
_ L’on peutencore voirlexcellent Canon de du Caurroy a fix parties dans
la: page du 7liuredesInftrumens, ot il faut hauffer d’vne lignela clef de.
lagpartic, commeicremarqueray ala fin del’Errata du 6. liure de la Com-
pofition. Et parce queClaudin lc icune en a fait vn aucre excellent, ie le
veux aufl mettre icy ,afin quel'on confidere le genie & l'induftric de ces 2
grands hommes. Ceux qui defireront la refolutionde cette Fugue,iela leut
monftreray. - L

Fugue double 3 quatre de Claudn le Teune, = . -
i e "ﬁﬁ%
_ PROPOSITION X . .~

Determiner ce qu'il faut.obferner: pour compofer. excellemment 3
trois ¢o* a quatre parties.

Y L {emble quela perfedtion de 'Harmoni¢ confifte dans e nombre de 4

_parties , car bien qu'il y enait toufioursvne qui faic la replique de I'vne
des troisautres, ceft a dire 'O&aue, ou la Quinziefme, neantmoins cette
repetition donne dela graee ; & descharmes particuliers a la;compoﬁtian :
cequ'il fautaufliconcluredelay. partie & desautres, qui rempliffent la Mu-
fiqued'accords. EtparcequelaBafleprocede par des mouuemens plus rar-
difs,gllc n’eft pas ordinairement fidiminuée que lesautres, & va {ouuent par
lesinterualles des Tierces , des Quartes, des Quintes , & des Otaues, afin
de donner lieu aux aucres partics, & particulicrement au Deflus qui dois
chanter par mouuemens ou degrez conjoints,tant que faire fe peut; comme
la Taille doit particulicrement gouuerner le Mode, & faire les cadences
dans leurs propreslicux. La Hautecontredoit vfer de paflages fort clegans,
afin d'embellir la Chanfon , ou de refioiiir les auditeurs. Si%a com o[%tion
n'eft qu'i crois voix, on peut laiffer la Hautecontre ou le Deflus; & g clle eft
ahuict, il faur doubler chaquepattic, &c. Orapres auoir choifi le mode,
il faurcommencer par I'vnede fes chordes regulicres que lon a couftume
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de fiire en la Tajlle,d laquelle on ajotite e Deflus, & puis laBafle, &la
Hautecontre, quoy que Fon puiflc commencer par telle partic qu'on vou-
dra, oules faire toutes enifembile, fuiuant la capacité oula volonté d'vnt cha-
cun. Zatlin a dreffé vne Table vniuetfele pour ce fujer dans le ;8 chapitre,
dans laquetle on void premierement les accords que fone enfemble le Def-
{us &la Taille ; & puisde combien la Bafle peut defeendre fous ladite Tail-
I¢ ,afin &'y ajolicet la Hautecontte qui face ge bons accordsfurladite Bafle;
maiscllene fe doit rencontrer dl'Vniffon, ouaFOétauc auec lesautres par~
ti¢s,quen quatre endroits, 4 {qauoir lots que' les autres patties ferone les
Tierces, lesSextes, ou la Quinte, &leursrepetitions. - ~
Mais tout cecy fe peut nicux eheendre par Fexemple d'vit Trio, dont fi

le Deffus faic I'Vniffon aucc Ia Taille, il eft neceffaire que ka Bafle face la

Tietce, la Quinte, 1a Sexte, 'O&aue, ou I'vite de leurs repliques auecla
Taille: & fi le Deflus fait vie Ticrce contre la Taille, faBaffe fera neceffai-
rement vae Tierce, Sexte, O&aue , ou Dixieltn¢ fousladite Taille. Lerefte
fc void dansla Table quifuit. B 3
Table des accords que peunent faire les quatre parties de Mufique.
| . DelVuiffon. - .
] le Deflus eft en Vaiflon auecld Taille, Ia Bafle. fera vne Ticrce fous Ia
Taille & la Hautecontre vne Qquntc , ouSexte fur la Bafle.
Mais fi laBafle eft vne Quinte fous la Taille, la Hautecontre fcra vne
‘Tierce ,ouvne Dixiefme {urla Baffe. | | _»
.1 Seblablement fila Baffe faitvneSexre conere la Taille, la Hautecontre
poutra eftrcvne Tierce ,ouDixicfmefurlaBafle.
" iQuefilaBafle faic vhe Otauc fous la Taille, Icsautres partics pousrone
cftre vne Tierce, 5, 6,10 &12 conrreladite Bafle. . |
Si cllefaitvnea contrela Taille,lesautres patics pourrontfairela Tier-
e, $,6,10,12 ,0urs contreladite Bafle. | | '
Dc mefme fi ladite Baffe faic la Quinziefme conure la Thille, les aueres- -
patties poutront faircla Tier¢e, 5, 6,10,12 & 13 contrelaBaflc.
| De la Tierce. | |
Sile Deflusfaitla Tierce contrelaTaille, la Baffe fera 1a Tierce contre
la Taille, & la Hautecontre pourra fairel'Vniffon, oul'O&auc auecles au-
trespartios, ‘ -
- S1laBafle fait laSexte contre la Taille, Ia Hauteconcte pourra faire vae
‘Tietce 6110 ¢ontre la Bafle. | |
“Mis fi 4 Baffe fait FO&auc contre la Taille, la Hautecontre fera la ¢ ou
la 6 éontere la Bafle. | .
- Semblablement fi la Baffe fait la 10 contte la Taille, les autres parties
poutrone fair¢l'Vniffon ou 'O&aue.
' - De la Quarte. ' ‘
Quiand le Deflus fait la Quarte contre la Taille, la Bafle fait a Quinte
comiereladite Taille, &la Hautecontrela3ou 1o contrela Baffe. “
Et quand la Bafle faitlax2 contrela Taille, Ia Hautecontre fait Ia 10 cons
tre la Bafle. o )

: - Dela Q:iime.
: %nd lt Deflus faic la § contre Ia Talllg; la Bafle fajt 'O&auecontre

clle,
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clle, & la Hautecontre la tierce ou 10. contre la Bafle.
~ ¢ilaBaffe faitla Sexte contre la Taille , laHautecontre fera I'Vniffon ou
O &aue contre les parties.
De la Sexte. |
Si le Deflusfait vne Sexte contre la Taille, laBaffe fera la Quinte contre
la Taille, & laHautecontre feral'i oul's auecles parties. '_
Sila Bafle fait la Tierce contre la Taille, la Hautecontre ferala 5, ou la
12 contre la Bafle. |
Sila Bafle faitla1o contre la Taille, la Hautecontrefera aufli lasoula 12
contre la Bafle. |
De PO&tane. | .
Sile Deffus fait 'O&auecontrela Taille, & la Baflelas, les autres parics
pourrontfairclas,s,6,10,12,813contre la Bafle.
Demefme quand elle fait la Quinte contre la Taille , les autres parties
pourrontfairela Tierce. '

Ec fila Bafle fait ’O&aue contrela Taille, lesautres parties ferontlajg, 10,
& 13. contre la Bafle.

En fin {i la Bafse fait la12 contre la Taille, Les parries ferontla 1o ou 17,
contrelaBafse. _ | :

Par ouil eft aifé de conclure ce que peut faire. la Hautecontie, lors que l¢
Defsusfait vae Confonance auecla Taille ; & laBafse vnautre. Orbicn que
la Taille fuiue immediatement la Bafse & la Hauteconere la Taille, & dque
le Defsus foit le plus haut,neantmoinsleCompofiteur peut quelquefois fai-
remonter la Bal'l:e pardeflusla Taille, &ainfi des autres,commenousauons
vi dans les exemplesde fimple Contrepointdu 4. liure. Maisl'vhedescho-
fesles plusnecefsaires dans chaquelicu de la Compofition, & patticulieié-
mentdansles Cadences, confiftea faire toufiours entendre la Quinte & 1a
Tierce majeure, ou leurs repliques: quoy qu'il ne falle iamais faire la Quiri-
te, lors qu'on fait la Sexte, de peur de faircla S¢conde, ou fes répliques::
neantmoinsl'on ne peut toufioursaifément faire entendre cesconfonances
danslesTrios, c'eft pourquoy 'on fen peut quelquefois difpenfer en faifant
'O &aucaulieu d’elles ;quoy que cela nefoit pas permis d quatre, ou 3 plus
de parties, fi ce n'eft quand la Sexte fe met au licu de la Quinte, car if cft
pour lors necefsaire de faire I'Vnifson ou 'O&aue, & fesrepliques. Eefi
I'on veutauoirvne Harmonie, ouil ne manquerien, la plus %afsc O &aue
ne doit point eftre dinifée,, non plus quela premiere Quinte entée fur ladite
O&aue, caril fautencore ajofiter la Quarte pour diuiferlaz O&aue, auant
qued’employer les deux Tierces qui diujfent la Quinte, comme il eft aifé
de conclure par ce que nousauons demonftré dans le premier liure désCons
fonancesdepuisla 35 iufquesila 40.Prop. 8 danslesliure des Inftrumens,
cn parlant destonsdela Trompette. |

Outre tout ce que defsus, apresauoir bien confideré lalettre,que on veut
employer, & choifile Mode propre pourl'exprimer, la Taille ou la partic
quifait particulicrement entendrele Sujer, & qui entretient le Mode, doit
faire lescadencesbien i propos, {uiuant ce que defire la perfe@ion du dif:
cours, &lafinde fes periodes, & doitproceder fi reglément, & fi agreable-
ment,qu'clle {oitiugée commele fondement, oul'amede toutcharmonie;
deforte que fi elle toucheles chordes d'vn mode Autentique, la Balse tou-

Hh
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checelles du Plagal qui fone des accordsenfemble , & au contraire.

EnTecondlieu, la Taille ne doit pas cftre éloignée plus d'vne Quarte ou
d'vne Quinte, ou tout au plusd'vne Sexte, de la Bafse, & le Defsus plusd’vne
O&auedela Taille pour 'ordinaire, afin que la Hautecontre trouue le liew
defamodulation entre cesdeux partiesdansle mode plagal, comme la Baf-
{e, & que le Defsus chante dans le mode Autentique, ou naturel,comme
faitla Taille, ou au contraire, que laBafse & le Defsus touchans les cherdes
dumode naturel , les 2 autres parties touchent celles de fon collateral, de
forte que le Defsusa mefme proportion 4 la Hautecontre, que la Taille 3 la
Bafsc. En3 lieu,la Taille oula Hautecontre ne doiuent pas feftendre hors'de
leurs O Gtaues, ou feulement vne oudeux chordes, lors qu'elles facilitent la
Compofition, ce qu'il fautencore moins permettre i la Bafse & au Defsus,
dontle plus grand élpignement ne doit eftre que d'vne Dixneuficfme, ou
routau plus d'vne Vingtielme, parce queles Voix n'ont pas plus d’eftendu;
mais quanta la Mufiqueinftrumentale, onluy peutdonnerautant d’eften-
dué quaux manches, & aux Clauiers. Or la pratique de cette cftendué,
& de rource que nousauons dit dans cette Propofition fe treuue les exem-
plesdu4liure,oul'on void comme les Clefs differentes font éloignées les
vnesdesautres d'vne Quarte , ou d'vine Quinte, afin de donner leftendud
a chaque partie; & lorsque Fonn®fe point de Deflus, 8 quon met 2 ou 3
Taillesauecla feule Bafse, lon doit chanter i voix pateilles.

En 4licu,’harmonie & le mouuement doiuent tellement refpondreila
lettre,, & au difcours, que I'auditeur iuge que cenefoitqu'vn feul corps,
come fila nature mefme auoit fait cetre compofition, 8 pource fujetil faue
vierdelaQuarte, 8 des Tierces & Sextes majeures, 8de quantité de tons
pour exprimerlarigucur ,I'afpreté ,I'amertume, & la cholere: & de demi-
tons,-&de Tierces & deSextes mineures pour fignifier les plaintes, la dou.
leur & les{oufpirs. Etpourcefujetl’on vieradesModesqui ont leurs de-
mitons lespluséloignezdeleurs commencemens, comme du 7,qui com-
menceen Fut , oudupremier qui commenceen Cur, pour exprimetr les pre.
micresipaffions, &de ceux qui ont leurs demi-tons au commencement ou
auz lieu de leursQuintes & de leurs Quartes, pour expliquer les {fecondes
paflions, aufquellesles chordesaccidentelles faites parle moyen dubmol &
du diefis{eruentaufli, car elles font moins vigourcufes & plus languifsan-
tes que les chordesmodales, ou naturelles de chaque mode.

Quantaux differentsmouuemens , & aux temps & mefures, dont il faue
vier enchaque {ujet, i'en parle forcamplement dansle s. liure qui{uit.

En 5. lieu , il ne faut pas vfer des paufes de la minime ou de la femis
minime, qu'aux endroitsou le difcours aura des virgules, oudeux points;
& ila findes periodes, I'on peut vfer des paufes de tel temps quw'on voudray
autrement celuy qui metdes paules mala propos eft femblable 3 'Orateur
qui {e repoferoit au milicu d'vn mort, ou auant que le {ens de fon difcours
fuft achene.

En ¢, licu,, il faur tellement placer chaque note fous chaque fyllabe,
que l'on ne face iamais debarbarifme , lequel confifted allonger vne fylla-
bebriefue, ou a faire briefuccelle quieft longue; ce qui rend le Compoﬁ-
teur ridicule , & le fait pafser pourvn ignorant ou vn mal auifé: quoy que
Fon puifse quelquefois mettre deux ou pluficurs notes {ous vne fyllabe ; lors
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qu'clles font lices, caril ne faur mettre qu'vne{yllabe fous lefdites notes, &
non deux ou pluficurs. Quant au point qui fuit les'notes , I'on ne doic
point mettre de {yllabesdeffous, encore qu’il fe chate ; on peut neantmoins
Ia mettre {ous lesminimes ou femiminimes, comeie feray voirdansla 23 &
29. prop.du 6 liure. Lors qu'vne note fuit vne paufe ;ladite note doit auoir
vne fyllabe, foit quon lamette au commencement ou au milieu dela Chan-
fon;& lors que l'on finit, {1 la penultiefme {yllabe eft longue, elle peut
auoir deux , trois, ou plufieurs notes. Quant i la derniere{yllabe, clle doit
auoit la mefme fin quele Mode, & quand on repete quelques paroles, clles
doiuent contenir quelquebeau fens, par exemple, quelque prouerbe, ou
maxime, afin quelle fimprime mieux danslefpric. ‘

Ic laifTe milles inuentions dont vient les Compofiteurs pour enrichir &
varier la Mufique,-dont on void quelques exemples dans les12 Duo de la
premiere Prop. dece liure. Ieneparle pointicy dela conduite delavoix, &
de toutesles difpofitions qu'elle doitauoir pour bien chanter, & pour exe-
cuter en pcrfcé’cion toutce.qui appartient aux recits, aux ports,aux p_a{fa;,
ges , 8 aux diminutions, parce que ic referuc tout cela pourle ¢ liure.

PROPOSITION XL
Expliquer la maniere de vegler,de marquer, de tenir, ou de batre la mefure de

Mufique , que les He(pagnols appellens Compas.

E batement de lamefure, laquelle fainét Auguftin & lesauttesanciens
Latinsappellent Planfus, n’eft autre chofe quele baiﬂ_‘cr &le leuerde la

main , qui fignifient le temps qu'il faut donnera chaque note : parexemple,
la femibreue dure ordinairemént vnleuer, & va baifler de la maim, lefquels
on peut auffi faitre auccle pied , oucntelle autre manicre que onvoudra; &
la minime, que l'on nomme ordinairement la blanche, dure vn leuer,ou
vh baiffer, & la noire durela moiti¢ d'vn leuer, ou d'vn baiffer, parce qu'on
en faictoufiours quatreala mefure, laquelle eft compofée du leuer & du
baiffer, qui fontégaux dansla mefurcbinaire;mais le baifler ou le frapperelt
double du leuer dans la mefure ternaire ,danslaquelle on chante deux notes
blanches en frappant, & vne feule en leuant: & pour ce {ujetl'on met le
‘nombre 3, foittout feul ou auec vn 2deflous, au commencement des por-
‘tées & reglets, lors qu'on chante en mefure ternaire, &le C tranché,ounon
tranché, lors qu'elle eft binaire , ou égale ,ou bien 'on n’y met nul figne,
afin qucla mefure foiclibre:ilme femble qu'il {ufliroit de mettre le nom-
‘bre 2 au commencement, ou cn tel autre lieu qu'on voudra, deuant les

notes qui fedoiucnt chanteren mefure binaire ,comme 'on fe contente du

nombre ,3, pour marquer la térnaire, afind’ofter la multitude des fignes, &
de faciliter la pratiquedela Mufique. - |
Quand i cc qui concerne lesdifferens fighes des modes , & temps parfaits
&imparfaits , & dela Prolation tant parfaite quimparfaite, i'en traite fore
amplement dansla 30 Prop. du ¢ liure fuivant, lequel eft particulierement
dedié aux temps de la Mufique, & dans lequel on trouue toutce quel’on
pourroit isy defirer. Oril fautremarquer que lamefure eft'vne des princi-
pales partics, & des plus neceflaires a la Mufique, {oit que l’lclm chante en
. i ~ THh i
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ie , 3 lufizars voi que Pon recite auec vne feule voix, dela COmPOﬁtion. 325
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R AP ; 1tous ceux quiioiient de mefure
ala fyftole, oucompgefl

ou dilatation , & clewa
Pordinairelestempsde:
foicnt plus prompts.que
mefure, ou qu'ils choif
feulement vne foisdan:
heure. Etparccquelef
fescxtremitez avn clou
par cxemple, vnebaled
tre , & donti'ay donnél
du 2 liure, & dans la
lonpeutenvier pout b:
ou binaire ,commei’ay n
Ecfil'onveut fen feruir
binaire, c'cft i dire qui
courcir la chorde, quel
deux : ce quicft tres-aift
fufdites. Orce filerpou
fontchanter, debatrer
car puisque chacun def
long de trois picds &de
phaslents ou\Plus w
mentallongerou-acgou
destempsquel'on défire
Mais parce qu'ils char
naire en faifant chante:
dant lc baiffer &lcleugr
rentesdu fujetdontilsts
en, filsh'vientd'aurant
resdifferentes. g
L'on peut encore.v{
roués del’'Orloge, pou
mouucmentd'vn flam
rant lciour. Ceux quirct
furcpar le mouuement.
afinde tenirlc ton fggm
qu'clle manicre onla n
Chantres i chantegjda
Ballard, dontless
fortes de.temps & eging
pofitions, ?uc lontiug
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;e‘tgllc conduire, que lors qu'on
:,‘dt'_x trouue quils n’y manquent
ame 2 garder:la mefure cres exa-
itfalleurer d'auoir deux des meil-
ittes, de foree qu'il ne fauc plus
#des voix parfaites, dontie parle
xtdebien chanter. - -+
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HeT
= des Modes depuis Ia 16 Prop.
eftpourquoy i'aiotite feulement
femarqué qu'il faut corriger le
c188.1/5.ouileft dit que le pre-
;zir"ill'a au 7 ou dernier interua-
‘dans les fautes de ce liure, qui
¢lefquellesil faut corrigerauanc
fautes desaurres Traicez qui fone
yexpliqué fi clerement lés Ca<
:§les vns d'auec les autre ;8 de
whic ,dans le'3 liure,'que ie ne
1fuit Fauis de Monfieur Doni,
Itiftrumens, les Tons & Modes
s:car il commence le ton Do~
amisde {orte que file Phrygien,
vhiton plus haut, il commen-
enté par Amphion, par Olym.
:'vA ton plushaut que le Phry-
que I'on vueille vfer de noftre
“Myzxolydien, inuenté par Sa-
slus hau, 3 fcauoir dans I'4mi-
vne Quarte fousleurs Autenti-
senc', commencera en Emi , le
s-Lydien , inuenté par Poly-
¢ Sous-mixolydien dans I'Emi
erche plus curieufe, parce que
r cefujet,dontil donneles Til-
Jons & des Modes, o il pro-
ronftrer'vlage de'Harmonie
:atres, car les anciens fen fer-
dies, 8 Dithyrambes; & par
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partic , 3 2, 3, ou plafieurs voix, ou que Pon recite auec vne feule voix,
ceft pourquoy ic fais cette Prop. particuliere en fa faucur, & dis premiere-
ment qu'il femble quela mefure aic pris fon temps & fon reglement du ba-
cementducceur, du poulx, owdelartere, car le baifler de la main refpond
ila fyflole, oucompreflion & abaiffement du cceur, &le leuer 4 {a diaflole,
ou dilatation , & clewation : quoy que lesMuficiens ne fuiuent pas pour
Iordinaireles temps de cette fyftole & diaftole, & quelesbatemens du cceur
foient plus prompts que ceux dela main, ficen'eftlors quiils precipitent la
mefure, ou qu'ils choififfent vn poulx affezlent , commeeft celuy quibac
feulement vne fois dans vnefeconde minute , c’eft a dire, 3600 foisdans vne
heure. Etparce quelefilerlong detrois pieds & demy attaché par I'vne de
{esextremitezd vn clou, &librede l'autre, lequel 2 vn morceaude plomb,
par exemple, vnebale de moufqueratrachée, qui fe meut d'vn cofte & d'au-
tre , & donti'ay donnélesiuftes experiencesdepuislaziufques a la16 Prop.
du 2 liure, & dans la 20 du3liure desMouuemens, marqueles fecondes,
I'on peuten vicr pour batre, oupour marquerlestempsde la mefure égale
oubinaire,commei'ay monftré dans la 18. Prop. dus liure des Inftrumens.
Ecfil'onveutfen feruir pour lamefure ternaire , dont la duréc foir egaledla
binaire, c'eft i dire qui durevne feconde minute, il faudra tellement ac-
courcir la chorde, quellefafletrois tours en mefme tempsquelle en faifoic
deux :ce quicft tres-aife par la methode que i'ay expliquée dansles Prop.
fufdites. Orce filer pourrafaire prendre Faccouftumance aux Maiftres qui
font chanter, debatre reglémentlamefurede telle vitefle quiils veudront,
car puisque chacun defes tours, ouretoursdure vne fecoinde, lors quiil eft
long de trois pieds & demy , il leur fera tres-aife de faire fes tours ou rerours
pluslentsouplus viftesen toute {orte de proportion, puis qu'il fautfcule-
mentallongerou-accourcirledit filet en raifondoublec, oufous-doublée
destempsquel'on defire. | |

Mais parce qu'ils changent plufieurs fois de mefure, foit binaire ou ter-
naire, en faifant chanter vne mefme picce de Mufique, enhaftant ou retar-
dant Ie baiffer &lc leucr, fuiuant laletere & les paroles, ou les paflions diffe-
tentesdufujetdontilseraitent, il eft difficile d’y apporternulle regle certai-
en, filsn'vientd'autant de filetsdifferents comme ils veulent faire de mefu-
resdifferentes. | |

L’on peut encore vier de pluficurs mouuemens femblables 3 ceux des
roués del'Orloge, pour marquer la mefurc , de forte que tous voyent le
mouucmentd’'vnflambeau la nuit,'ou d’vne picce debois ou de charton du-
rant leiour. Ceux qui conduifent maintenant lescencerts, marquentlame-
furepar le mouuement du manche desLuths oudes Tuorbes, dontilsioiiét,
afin de tenir le ton ferme, quiregle les Chantres:il n'importe nullement de
qu'clle manicre on la marque, pourucu quelle fuffife pour conduire les
Chantres a chanter dans la iuftefle, comme il arriue au Concerr du fieur
Ballard, dontles 5 ou 6 Luths fonants enfemble fuiuent tellement toutes les
{ortesde.temps & de mouncmens qu'ildonnea fes Airs , &4 toutes fes Com-
pofitions, que 'on iugeroit quiln’y aqu'vn feul Luth:ou vn feul homme
qui les -tOUC?IC tous enfemble : ce quiarriue femblablementaux Conceresdes
ficurs Maugards, Lazarin , 1a Barre, du Buiffon , ou des autres,qui touchent
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de la Compofition. 328

lesVioles & lesClauecins enfemble,8 2 ceux du ficurMoulinié,lors qu'il ales
meilleuresvoixdela Cour. Ceux quiontl'orcilledelicate & iufte, & lima-
gination bien reglée, gardent forc bien la mefure, quoy qu'ilsnela mar-
quent point, comme Fon cxperimente en tous ceux quiioilient de mefure
{ur les Inftrumens, ouquichantentauec vne relle conduite, que lors quon
marque la mefure{ans qu'ils Fappergoiuent , on trouue qu’ils n’y manquent
nullement, Orapresquelon feftaccouftumé a garder:la mefure eresexa-
&ement,& que I'ona lavoixiufte, 'on peut faflcurer d’auoir deux des meil-
leures qualitez neceflaires aux bons Chantres, de forte qu'il ne faur plus
{c mettre en peine que des autres quali'-tczdcs voix parfaites, dontic parle
forcamplement danslefixiefme liure del Aredebien chancer. - -+ -

 PROPOSITION XIL

Expliquer tont ce qui appartient anx Modes, ¢ anx Tons des Grecs
¢o* des Modernes. o

I’Ay traite aflez amplement dela Theorie des Modes depuis la 16 Prop.
du 3. liurc iufques dla fin, & ailleurs, c’eft pourquoy i'aiotite feulement
icy ce qui concernela Pratique, apres auoir.rcmarqué quil faut corriger le
nombre 6 delai8 Prop. duditliure,dla page188.1/5.ouil eft dit que le pre-
mier modea fonfeconddemitonauélicu,carillaau 7 ou dernier interua-
ledefon oftaue, cequin'a pas cfté marqué dans les fautes de ce liure, qui
font a la fin du 7. liure des Inftrumens., & lefquellesil faut corrigeravant
quedelire nosliures, aufli bi€ que lesautres fautes desautres Traitez qui fone
dansles Prefaces,oud la findesliures. Ori'ay explique fi clerenmeht Iés Ca-
dences, & la maniere dediftinguer lesModeés les vns d'auccles™autre /& de
{cauoir ceux qui ont plus ou moinsde{ympathic ,dans le 3 liure,‘que ic ne
ctoy pas y deuoir ajotiter: quoy que fi I'on fuit l'auis de Monfieur Doni,
dontiay parlé dansla 3o Prop. du 7 liur¢ des Inftrumens,les Tons & Modes
des Grecs foient fort differens des moderites, car il commence le ton Do-
rieninuenté par Thamire Thracien, dans Elami,de {orte que ﬁ le Phrygien,
inuenté par Marfyas Phrygien, commence v ton plus haur, il commen-
cera danslafeinte de Fur ; & file Lydien, inuente par Amphion, par Olym-
pe, ou par Melanippide ,commence encore vn ton plushaut quele Phry-
gien, il fera dans lafeintede Grefol, fuppofé que I'on vueille vfer de noftre
Echele Harmonique; & par confequent le Myzxolydien, inuenté par Sa-
phon Lefbicnne,commencera vn demi-ton plus haur 2 fcauoir dans I' 4mi-
la : & parce queles tons plagaux defcendent vne Quarte {ousleurs Autenti-
?ués, le fous-Dorien , inuenté par Philoxene , commencera en ,:h:mi , le
ous-Phrygien dans la feinte de Cur, le fous-Lydien , inuenté par Poly-
mnefte Colophonien, danscellede Dre, & le Sous-mixolydien dans I'Em:
duDorien,dont ie ne veux pas faire vnerecherche plus curieufe, parce que
Fon peutattendre lestraitez qu'il a preparé fur cefnjet, dontil donneles Til-
tres dans le 5. Chapitre defon abbregé des Tons & des Modes , ot il pro-
met de reftablir la Mufique ancienne, & de monftrer I'vfage de 'Harmonie
tant vocale quinftrumentale , pour les theatres, car les anciens {en fer-
noiwent dans les Tragedics , Satyres, Comedics , & Dithyrambes; & par
| Hh iijj




| Liure cinquie{me |

cequ'ilsaccommodoient les geftes, les dances, & toutesfortes de mouue-
mens du corps , aux differentes paflionsdefcrites dans les vers, il fe pouuoit
faire queleuss tonsauoient beaucoup plusde puiffance fur les auditeurs que
n’ontc{cs modernes, quifont encruez par la multitude des parties dont on
vlemaintenantdansles Compofitions, carI'vne empefche I'effer de 'autre
Far {es diffcrens mouuemens & degrez de graue & d'aigus d'ou il atrive que

alettre, que lesanciens confideroient comme laprincipale partie, ne fen-
tend qua?x pas, ouquelle n'a nul effer pourimprimer fes paflions & fes affe-
&ionsdansles Concerts ordinaires , qui n’ont point d'autre plus grand eftet
quede chatoiiiller & de contenter Foreille ; au lieu que leurs tons {eruoient
pour exciter ,ou pour appaifer les paflions, files Auteurs anciens tant Grecs
que Latins fontveritables. Quoy qu'il en foit, nous pouuonsaufli bien efta-
blircestons,comme cux, puis que nous pouuons les faire commencer les
vns plus haut que lesaurres, fuinantles chordes dufyftemede chaque genre,
& mefme donnerl'eftendué du fyfteme entier 4 chaque ton, puis que l'on

peut prendre quinze chordes en montant de tel licu du {yfteme que l'on

voudra, foit que Pon vfe feulement du Genre Diatonic, ou du Chroma-

tic, & de 'Enharmonic dans toutc la varieté de leurs efpéces: ce qui fe -

void clerementdansla difpofition denos Modes ordinaires, dont le premier
ou le Dorien commengant en Csus, comme i’ay dit dans le troifiefme li-
ure, &a fes cadences en Emi, Gfol, Cfolutfa. Le » commence vn ton plus
haut en Dre, commefaitle ton Phrygienal'égard du Dorien), dans toutes
fortes d’opinions, (quoy que Glareany commence l¢ Dorien) & lequel a fes
principales chordes Ffa, Als,& D/ol:ou il faut remarquer que MonfieurDo-
ni mainticntquelachorde mediante du von Dorien, ou des autres Auten-

tiques, n'cft pas i la Quinte comme on la met ordinairement , mais & la
Quarte,dontil faut actendre lespreunes dansfes grands eraitez. Iediscepen-.

dant thlg-ﬁ ladifferencedestons depend du feulaigu ou graue, ceft a dire,
dudifferentlicu dufyfteme , quiil femble qu'vn mefme iga

feruir de touslestons, car fuppofé quele ton Dorien commence par le-fon
faicde 40 battemens d’air,lcPE

tons:au lieu que toutes fortes de voix graues ou aigués peuuent vier de tous
lestons, ou modes ordinairesde nos Praticiens,, qui n'obligent pas a com-
mencer par videgré determiné de graue & daigu. Etfile commencement
de chaquetondepend de la portée, de I'eftendué, & de la commodité des
voix quichantent, iedisque le ton Dorien de 'vn ferale Phrygicn, ou le
Lydicn de l'autre, car celuy qui delcendra plus bas d'vne Quarte,, par exem-
ple,commencerafon Dorien plusbasd’'vne Quarte que Pautre , & par con-

fequentles tons ferontconfus, & 'on naura rien d’affeuré en cette matiere,

fi 'on n’a recours aux licux differens des demi tons, qui conftituent nos

differétes efpeces d'otaues, & detons, lefquelles feront pour lors feulement

confiderables, fansauoir égard a 'aigu & au grauede lavoix; comme il ar-

riucroit fi trois hommes chantoient les trois tons principaux,difpofcz com-

medans le 7 chap.duliurede Monfieur Dony, fuiuantle Tetrachorde {yn-

tonde Ptolomée,auquelil prefere celuy de Didyme : ce quei'explique dans

la rable quifuit,afin que 'on voye la mefme difpofition des tons, dont il

vie dansla 41 pagede fon liure.

omme ne peut {e.

rygien parccluy de 45,&le Lydien par 5o, ce-
luy dontla plus creufe voix nedefcédra qu'a so,ne pourravfer des2 premiers
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Ffa ‘
demi-ton majeur.
Emi
G ton mineur
¥ Flronmajeur  |Dre
Al F: ton majeur. 1
: - {demi-ton majeur B
| ¥ G ton mineur { Emi Cure
G ol ~ |renmineur - lFgy Ly;l;m.
XE tor; majeur (Dre
Ffa . -
demi-ton majeur Ton Phyygien
Emi, '

Ton"Dorien,

L

Car ficeluy qui chantele Dorien a lavoix plusaigué d'vn ton que celuy qui
thantelePhrygien,& quele troifie{me quichante le Lydien aitla fienne a I'V-
niffondufecond, de forte quils commencent tous trois, I'vn 3 {2 premiere
chorde Emi , & lesdenx autres en leur D7é, & Cut ,en chantanta'Vniffon ces
tons ne differeront point en leurcommencement ny a leur fin quant au graue
& a l'aigu, mais feulement quant a lordre de leurs degrez, c'eft a dire, de
leurs demi-tons, & de leurs tons majeurs ou mineurs. Or il eftfiaifé de voir
qu'en gardantladifference de Taigu dans ces tons, le Dre du Phrygien ref-
pondal'Ffachromatique du Dorien (que les Praticiensnommentla feinte de
Ffaut,) quil w'eft pas neceffaire d'en parler ; puis que lIa {eule viie des fim-
plesclauicrsde 'Epinerte monftrent tout cela. Et fil'onveut fuiure la fuftefs
{cdes nombres, ceuxdefditsclauiersmisdansla sProp. du 3 liure, & dans la
12 du 6 liure des Orgues , ou ficeux-li nefuffifent, les deux autres du mefime
licu ,oulesdeux dela23 Prop. contenterontles plus difficiles; & finalement
{il'ondivifeOaucen 24 dicfes égales parle moyen des :3 moyennes pro-
portionnellesdela 7 Prop. du:liure desInftrumens, 'Epinette ou I'Orgue
diuifée ¢n cette fagon donneralestonsde chaque Genreen toutes fortes que
Ponvoudra feles imaginer dans la Pratique; fice n'eft quel’on ayme mieux
fe contenterdela diuifion tres-exaéte du Diapalondela 4 & 5 Prop. du ;3 li-
urc des Genres. '

- Quantaux portsde voix,aux paflages, aux diminutions ,aux fredons, aux
accents, &4 tout ce que les Italiens comprennent fousleurs Trilli, Grappi, &
Strafcini,par lefquels quelques-vns croyét que les Genres, oulestons ont efté
diftinguez les vns d'aueclesautres, ils{e peuuent faire en toutes{ortes demo-
des&de tons: quoy qu'ils dientque les paflages {oient plus propres pour le
Diatonic, les fredons pour 'Enharmonic, & lesaccents pour le Chromatic.
A quoyl'on peutajouter lesautres ports, oupaflages dela voix, par lefquels
ils faifoient trois diefes en defcendant, & cinqen montant, foit de fuite, ou
patinrerualle, c’efta dire, Pénwers, & PenCorn des Grecs, & leurs dyayn , mnons
werlGa , & tout ce qui fe void dans la Mufique attribuée 4 Euclide, dont
ray mis la verfion dans le 17. Theoreme du premier liure de I'Harmonie
Vniuerfelle , auec celle de Bacchius, mais icne fgay qui nous pourra en-

h ili)

- a g

B e > Ty

I i Wiy T,



- Liure cinquie(me
{eignercommentles Grees ent reduit tout cela en pratique, car bien que
Pon fache la fignification des interualles de la voix, appellez &%xia, asa-
xxurlson , 8¢ meespepns; & des autres dictions, il ne fenfuir pas neantmoins,
» que l'onfgache la manieredontils portoientleurs voix enchantant ce qu'ils
entendentpar cesvocables. Co
Ceux qui voudronteftablir la difference.destonspar celle des demi-tons,
oudesauttes degrez, treuncront dequoy fefatisfairc danslag Prop. du 2. li-
uredes Inftrumens, laquelle consient reutes les diuifions que les Grecs ont
fait du Tetrachorde, & dansla 2 &3 Prop. duz. liure des Diflonanges, ou Fon
void huié fortes de demi-tons qui fepeuust pratiquer dans noftre Mufique.
Ot foitquel'onaic negligé les vrais tons desanciens ; & que l'on en ait gafte  *
- lamelodie & la deduction, en apportint tropde {oin a tiouuer la maniere
daffemblerz, 3, ou plufieurs partiesenfemble , pourfaire 'Harmonie & les
Concerts,qui n’ont plusde puiffance fur les paflions , araifon que ce qu'vne
partic pourroit faire par fon mouuement prompt, leger, & aigu,lautre le
defaic par fon mouuement pefant, graue, & tardif,ou que 'on aic rendu lef-
dits tons plus parfaits ;& que I'on ait loiiablement enrichy & anobly l'an-
ciende Mufiquetrop paoure, par Ifaﬂ'cmbl'nﬁgcdc pluficurs voix, qui fons
{entir ladouceur des confonances parle meflange des diffonances, dontie
laiffela recherchea ceux qui tranaillent 3 la reftanration , ou reftirution de
lamelodie des Grecs, i'acheue ce liure par la confideration de nosModes,
dont chacun ayant l'eftendug de 2,3, ou quatre O &taues, il me femble qu'il
contient tous les autres: cc qui n'empeflche pas que Fon ne les diftingue
en, premier , fecond,, &c. 4 loxdinaire: par-exemple, le premicr, que Fon
metds G A, reprefentelechant dela trompette, & eft propre poutles Dan.
ces & pourles Balets: quoy quil n'yait nul Modedont on ne puiffe vieren
toutes {orres de fujets ,dautant que les.diuerstemps & mouucmenscontri-
buentautant ou dauantage que la melodic, a la joye ,ala triftefle, & aux
autres paflions del'ame; de forte que le ton le plus trifte peut eftre rendu
plus gay quen’eftle Mode le plus ioyeux, fil'on vie de monuemens fort le
gersdansceluy-la, &defort pefans, & mornes dans cettui-cy :de la vient
queles Grecsont appellé le mouuement mafle, & la melodic femelle.- Mais il
n'eft pas befoin de m'arrefter furlesautres modes , {1 ie ne veux repeter le 2.
Theoremedu premier liure du craité de 'Harmonie Vniuerfelle imprimé
Pan1627:le13. & 14.articlede la 57..queftion fur la Genefe, & tout cc que
v'ay dit depuisla15. Prop. iufquesd la fin du 3 liure des Genres: ioint que les
12 Duos dela premiere Prop. dece liure font voir {1 clerement tout ce qui
appartientaux 12 Modes, & aleurs cadences, qu'il n'eft pas pofiible de les
confidercr exaement fans {e faire Iqauant en cetee matiere. A quoy f'on
peut ajoiiter tous les exemples du 4liure precedent, ceux de tous les liures
des Inftrumens, & ceux du13. article fufdit, danslequel onvoid la manicre
de chanter toutes (ortes de vers mefurez Latins & Francois, tant 4 trois qua
quatre &4 g parties, de {orte queleliure quifuic peureftre rapportéa cet ar-
ticle, 8¢aux 6,7 &8, & particulierement {a 4 partic de laRythmique, qui
monftrela propricte despieds metriques & des vers. |
Orauant que de finir celiure, il faut premierement remarquer que nqus
auonsdans noftre Mufique tout ce qui appartientaux tons & aux modesdes
Grecs, en quelque maniere qu'on les prenne, car fils different feulemene, ¢
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de la Compofition. 327
quant al'aigu, & quilscommencent tous dans le Proflambanomene , ou Are
deforte que 'Hypodorien, qui commence le plus basdetous, aitles quinze
chordes du {yfteme entier; tel qu'on le void dans la premiere Prop, du 3
liure des Genres, & que I'Hypophrygicn commence {eulement vn demi-
ton plushauten montant par le mefmefyfteme , & ainft desautres, {uigant
l'opinion des Ariftoxeniens, qui mettoicnt 13 tons differens; a raifon quiils
diuifoient le Diapafon en13 demi-tons,comme'on fait encore maintenant
fur les Clauiersdel'Orgue, il eft certain que nous auonsle mefime priuvilege
de comencer noftre Gut,ou Cat plushaut d'vn demi-ton, & puis d’vn autre
demiton, &c. Etfil'on metfeulementlesytons de ceux qui fe contentent
de ce nombre, comme fait Prolomée, dont i'ay expliqué les tonsdansla
17. Prop. du mefmeliure, & qu'ils foient differens non {eulement quant &
Faigu , mais auflien'ordre de leursdegrez, ou interualles, comme {ont les

7 efpeces d’Octaue expliquées danslars Prop. du 3 liure, nous ¢n auons le-

parfait vfage dans le Genre Diatonic, fansqu'il importe beaucoup de fca-
uoir f’il vaurmieux commencerle Dorien dansCur, Dre, & Emi, puis quela
forcedes tons nie depend pasde leurs noms, mais deleur effect. .

Enfecondlicu, il fautremarquer que Ptolomée diftingue les tons par la
voix moyenne, & par la derniere dans le 15, chap.defon 2 liure , & quiil
prend chaque voix moyenne pour celle qui fait la Quarte auec la premiere
voix du ton, parce que la voix la plus aigué eftant femblable 3 la plus grauc
dcl'O&aue, l'on prend feulement 7 voix,,de forteque la g eft au milieu. Ic
liflc pluficursautres chofes, que Ponverra dansla 16 & 17 Prop.dusliare.

En troifiefme lieu, fi le Le€teur rencontre quelque chofe d'agreable & de
veritable dans celiure & dansles autres, ic dcl?rc quilenremercie feulement
le Pere & I' Auteur de voute Verite , dans laquelle confifte noftre bonsheur,
&la felicite de rous les Sainéts , comme fainét Auguftin enfeigne dansle 23
chapitreduro. liure de fes Confeflions, Beara guippe ita eft gandium devveritate.
Mais parce qu'il n'y a point de verité qui nous paroiflc fi euidente en ce
monde, que 'onn’y puiflerencontrer beaucoup de difficulte & d'obfcurité,
comme {cauent ceux %ui ont cxaminé lcs principes, & qui font contraings
d'auoiier que toutes chofes leur font incompr;ﬁcnﬁblcs, il faur auoit pa-
tience, & faflujettir volontairement a la prouidence diuine , infques 4 ce
qu’illuy plaife nous faire joiiir de l'enidence que poffedent les Anges dansla
vifion de Dicu ,commele mefme Sainét remarquedans less. chap. du 13 li-
urc, Vident enim faciem suam femper , ¢5° ibj legunt fine (yllabis temporam , quid
velit wterna voluntastua: legunt , eligunt , ¢o diligunt : [emper Iegunt s €5 nunquam
preterit quod legume. Eligendo enim ¢o diligendo legunt ipfam incommptabilisatem
confilif tui. Non clauditnr codex cornm , nec plicabitur liber illorum , quia tuipfe illis
hoc es, ¢o es in arernum. |

. - - P

Fauies de Uimpreffion du 5 ¢9° 6 linre , ance qt;elqms" Auertiffemens.

I L faut premicrementremarquer que les nombres du haut des pages du g
liure ont efté¢ mal cottezdepuislazgo page , car cellequi fuit doit aupir
291;3u licude 191, quiy eft, iufquesila page222,qui doit auoirsz2. QOrbien
queiaye marqué les fautesdu s & 6liuredla fin dudit 6 , neantmoins il faut
cncore ajoliter page 215. au tiltrc delaProp. gwelles. p. 216. L 14 note. p.219.1,
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7. apresla Mufique ,apres le ajoutez fecond. 1. 23 wne pour d'wne. p.220. L 7.
apres la Muﬁquc, cffacez lors que. & L. 8. apres lil;re,ajoutcz o en partie. p.
221, au tiltre de la Mufique apres quarre ajolitez woix , & Vltimi erunt primi , ¢o*
primi vltimi. & dcﬂ'ousqles notes, (hantez en exultation an Dieu qui habite en
Sion. p. 224 L. penult. exemples. p.325.1. 24. autres. 3 la page fuivante. 1. 21
& 23. effacez ¢, 1. 29. lifez il pour gquil. p. 348. L. 8. il fauc cferire le Nuowe,
& aioliter la portee de Mufique quifuit pour faire voir le Trillo , & le Gruppo
des Italiens, (uinant la methode de Caccini.

Trillo. Grappo.
- LA R AR DR R R AR R R AR RO R R R —
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. Maisl'on n’vie point en France de ce Trillo ou tremblement {ur voe mef-
me chorde; quanta leur Gruppo,, il n’eft pas diftinét de nos diminutions , qui
feruent pour faire lescadences , dont on verra d'excellens exemples dans la
28.Prop.du sliure, danslequel ,page 418.il fauthauflerla8. note du Deflus
de Soluitur, &'vn degré, & ajoiiter vne noire dansla 4. portée de la Bafle,
apresla 1. note, laquelle eftaufli noire. page 440. 1. 13. des fautes , apres note,
ajoutez,de la Baffe, ). 25. nommée. p. 441.lifez toufiours, diphtongues.
Quantaux autres liures, outre lesfautes quifont marquéesalafin, ou au
commencement, danslefccond liure des mouuemens, page25.1.32. apres
le la, ajolitez premiere, p.126. mettez27. entre 21 & 23de la premiere colom-
nedelatable quiyeft, & finiffez cette colomne par 45, auquel refpond le
nombrede lat.}igné.c coupée proportionnellement dans la 5 colomne; de
forte quil faut ofter Ie dernier nombre 51 de la 2. colomne. p. 220. 4 lignes
presdclafin, lifczdurée pourdgreté. p.228.1. 6. presde la fin , wiens : p. 216.
du 3liure desMouuemens 1. penult. precedentes. Dansla pageso. deI'Vtilité
del’Harmonic, 1. 8. lifez 2700.au licu de8 4. o
'Orencore quei'aye mis la maniere de copnoiftre le manche de la Viole
dansle 4.liure des Inftrumens, page 203, neantmoins ic le repete icy, en

La partition,, la [cience , ¢9* Iyfage dumanche Mettant le manche de haut en

de la Viole , ¢5° de [es tonches. bas, afin que ceux qui dcf!rcnt
I II 111 IV V VI apprendre a toucher la Viole,

a  Dre Gfolre Cfolut Emi Alare Dfolre. fg:i::: ﬁglﬁlﬁzﬁgxisp;;t

b|%d|%xg | %c i Ffa | Bfa | 44 chea,b.c,¢oc.iufquesd b, mar-
v qlucnt les hui&t fons que fait
¢ { Emi| Amil| Dre l % F #mi Emj ¢chaquechorde,dontlepremier

‘ _ fignifidpar 4, cft & vuide, parce
d! Ffa | Bfa | %xd [Gfol| Cfa| pfy quela main gauche ne fert de
- tien, fi ce n'eft pour flater Ia
¢ | %f | Emi|Emi| %g | ¥c | nf chorde: mais les 7. autres fons
fe fonten acourciflant leschor-
t 1 Glol| Cfol| Ffa | Ala |Dfol | Gfs] des par le moyen du bout des
_ doigts, qui appuyent fur les 7.
¥g | ®c | xf| Bfa| %d | %¢ touchesdetelle chorde quel'on
: veut, par exemple fur le ¢, d, f,

h| Al | Dla | Glol ﬁmi Ela | Ala &bsdelapremiere chorde,ceft
- . . a dire de la Chanterelle , pour
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faire premictement leredeD/olrea vuide, & puismi, fa, fol, la,en touchane
¢ manche. |
l Les fautes du manche dela 203 page fufdite fonticy corrigees, car il faut
mettre Dfolfur fde la 11,8 Emila furledela IV, & I'hdelali;comelon void
dansla3i Prop. du premier liure Latin, ou les mefmes fautes ne font pasatri-
uées. Lesnotes quifonticofté dela Chanterelle, luy appattiennent, & cel-
les qui fontdansle premier rang des cellules appartiennent 2 la'II, & ainfi
des autres, fuinant le nombredes ¢ chordesmarquées de lettres capitales {us
le fillet dumanche. Oril feratres-aifé de marquer & partir le manche tant
dela Viole que du Luth, & de tous lesautres Inftrumens imaginables, quel-
queton & accord 2vuide que 'on puiffeleur donner. L'on trouucrale refte

dudifcoursdans la 9. Prop. du 4 liute des Inftrumens. Dansleé: liure des
Orgues , page3so. L. 26. apres fuperfiu lifez ,de la feinte de D a F, au lieu 4°E.
. 24. lifez 2592. & voyez, pout vné plus grande intelligence des Clauiers de
ladite page, la Table de la24¢: p_'a%'c du 4.liure d¢ la Coimpofition; o il
faut corriger le fixiefme nombte dcla dernicie colomine, en mettant 307z
p- 355 quatre lignes presde la fin , effacez gui. i 357. 1. 20, proflambanomenos.

DY I

ﬁduertiﬂ'emmt ponr le's:mog‘t';'cmms' wviolents,

I L faut rématquer ¢n faucur de Potiziefine Prop. du. liure désMouite-
miens , qu'il eft impoffible qdc les corps pefansdefcendent vers le centre
delateire, felonlaligne coupee en moyenne & extréme raifon, parce quiil.
fenfuiuroitquils y defcendroient darisletermps d'vne démic minute dheu-
t¢ ,comme vous pouuczconclure , enfappofant ce quielt cerrain ;4 fcauoir
queleur cheute elt de trois pieds dans la premicre démic Seconde de tamps ;
8 quetrois cft le premiet terme de ladite ligne,comme cing le focond ﬁcfmgjéj; |
letroificfme;& ainfi desautres, {uiuaritla s colone delaTable que I'ondoid
dansladite Propofition. Car fi l'oh continuéles nombres delaligne coupée
proportionncllement , l¢ trentequatticfine, qui monftre la cheute 'ffit,c
dansla34 demicfecode,eft 23859617 , lequel conticne le nombre des pieds de
ladite cheute, & eft plusgrand quele nombre des pieds du demi diamietre
delaterre,quin’ena qué 17175000, od enuiron , Ceft i dite, 1145, lieués,dont
chacuneaigooo. picdsde Roy : de forte que fila cheute duroit vne minute
dheure, & qu'clle fuiniftla proportion des fc@ions continuelles de ladite
ligne, les corps pefaris feroient plus de feptante mille fois le femidiametre
delatetredansla foixanticﬁpc oudetnieré démie feconde ; c'eft 3 dire, qu'ils
feroient plusde chemin quiln'y ad'icy aox eftoiles, quelque diftance que
leurdonne Copernic: Etpuisl'on ne peut faire que cette cheute fuiue les
fegmésde certe ligne,fanstomber en des ablurditez, parce que fil'on fuppo-
fequele premierefpace de lacheute foit de trois pieds, 8 le fecond de cing;
& que Fon ioigne ces deux hombres pour en faire le premier, le poids def-
cendra hui@ picdsen ce premict efpace: mais les efpaces, ou nombies fui-
uans ne refpondront plus aux phenomencs de 'experience , & garderont
toufiours vne diffetenite proportion dans leurs viftefles; felon les nombres
qui donneront commencement a la progreflion. C'eft pourquoy il faug
pluftoft (uiure laraifon doublée des temps pour trouuer cette viftefle ; lors
quonvfede corpsaflez pefans, 8 quon es fait tomber de nos hauteurs of-




N I i

130 Liure cinquiefme

dinaires, carlescorpslegers ,commela moiielle de furcau, (plus legers 193
fois que le plomb ) &lesautres femblables, treuuent, ce femble, bien toft
vn certain lieu, ou poinét , oli ils commencent a defcendre également,
comme l'onremarquealeur cheute totale,dont le commencement eft qua-
fi égala celuy descorps plus pefans, qui precedent les legers fort {enfible-
meat déslapremiereou feconde toife de leur ch_cu'tc,d’oﬁ%’on peut conclure
affez probablement que dansla cheute des corpsde plomb, dor, &c. d'icy
iufques aucentre delaterre, le point d’égalité fe rencontreroit, quoy qu'il
nous foit peut cftre impoflible de le determiner. Ceft la premicre chofe
dent i'ay voulu vousaduertir, afin que vousfgachiez que la progreflion de,
cetteligne coupée proportionnellement va trop vifte, dés la fixiefme de-,
miefeconde, danslaquelle la balede plombne Fait‘quc 33, pieds, & non 3 4.
fuiuant les {ections deladite ligne, qui va toufiours fefloignant de plus en
flus delaverité, laquelle eft aufli contraire i ceux qui fe font imaginez que
cs corps pefans deuoient employer douze minutes pour tomber de la furfa-
ceau centic; vineheure & demie pour tomber dela Lune; & 24 heures pour
tombér du Solcil, car celarepugne aux experiences , & ne {qay pas fur quels
fondemensils peuuentappuyer cetre propofition. I'ajolite feulement que
I'on neft pas d’accord dela canfe qui fait defcendre les picces, ou les autres
corps, quecl'onappelle, pefans, vers le centre de la terre, quoy que lapro-
ortionde la vitefleen depende, car les vns eftiment que le defir de fe retinic
a leur rout les fait defcendre, les autres difent que les efprits des corps les
poufleen basversle centre, & que la vertu aimantine de la terre les attire.
Quoy qu’il en foit, I'experience m'a toufiours monftré que le mouuement
descorps, aflez pefans pour fendrelaix fans difficulté, faugmente en raifon
doubléedestemps deleurs cheutes. B | o
Lafeconde chofc confiftedanslesmouuemens violens des corps pefans,
dontray parlé dansla 222, & 225 pagedu 3.liure des mouuemens, & dansla
6. 88. Prop. dcl'viilité dc 'Harmonie, & ailleurs, lefquels font plus viftes
aucommencementdeleur violence qu'alafin deleur cheute naturelle, puis |
quel'on experimentequeles fleches vone fi vifte en partant de deffusare,
quelles nefe peuuent quafi apperceuoir, au lieu qu'on les void tres-aifé-
mentlors qu'elles recombenta terre; ioint qu'ellesn’one prefque nul effee en
retombant, al'égard de celuy qu'elles onteftant tiréesauec vnarc; & que la
bale d’arquebufe qui employe douze fecondes minutes i fetomber, lors
qu'onl'atirée perpendiculairement enhaut ,ne faieque y0i toifes dans less
dernieres fecondes de fa cheute yaulieu qu'elleen fait cent dansles trois pre-
micresdemiesfecondes de fon mouucment violent: d’ott il fenfuir que les
mouuemens violensnediminuent pasleur vifteffe en mefme raifon que les
naturels 'augmentent, c'eft pourquoy il faut corriger ce quei‘ay dit de con-
traire éslicux fus alleguez ou ailleurs. Voyons maintenant ce qui appar-
tientd la Methode ,&al' Arcdebien chanter 34 la Mufique Accentuelle, &
alaRythmique, afin de n'obmettre aucune partiede’'Harmonie.
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